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DAVID D'HEILLY

BARCODI
BATTLIR
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ZORe ALS DE SODENZETER DAT JE EEN

BARCODE BATTLER ZN HUZS HEBT,

WANT ~ET EEN BARCDDE BATTLER HDDR

JE ER IIEER BZJI

De 'Poltergeist'-generatie van videogamefreaks. met staarogen voo r een flikk erend beeldsche rm, is snel bezig uit beeld te

verdwijnen. Hun plaats wordt ingenomen door de vo lgende generatie: kids die in de orb it terugkeren, jochies voo r w ie het geen

kick meer is om in de slag te gaan met de handigheid van een of andere spe lletjesprogrammeur.

De nieuwe wereld is die van veldslagen tussen wetwa re-krijgers die, bekleed met analoge pantsers, de arena van het

videospel betreden. Ze groeien uit tot Meesters en bevechten elkaar in grote nationa le toernooien - speciale O lympische

S pelen voor de sociaal gehandicapten maar digitaal gerespecteerden.



• Th e 'Poltergeist' generation of v ideo game freaks, lost in a dead zone, starin g at a flickering CRT, is fadin g fast. In their place is

the next incama tion : kids coming back into orblt, dissatisfied with going up against the circuit designer. or programmer's sktll

to get their buzz, This new world is of contests betwee n wet wa re warriors, donn ing analog armour to wage war in a v ideo

game battleground. They beeome masters. and compete in major nationa l tou rnaments - specia l O lympics for the socially

inept. but digitally awesome.

• But eve n as these kids find thei r

footing . their playing field has

sp rung a leak... the ve ry plates of

their conti nents are shifting and

lava is spewing out into their

'other' wo rld. Th e surprise is that

the new playing field is real, a

produ ct of industr y... Th e

magnetic field on wh ich they now

surf entang les past and prese nt in

a wo rld of infospatial and image

historicaI referents . They're

cons uming data resources faster

than game manufacturers can

produce thern, so to find their way

into new, exci ting surf-turf. they

need mapping dev ices. As w ith

Geiger cou nters and G lobal

Positioning Systems, they're using

the Barcode Battler to re-survey the

world back from an invisible

commercial info-map.

The first Barcode Battiercame out

in M arch of 199 1. It looked

innocent enough. Manu factured

by Epoch Co.. Ltd.. the package

includ ed a Cameboy-type. fits·in

your-pocket bundled softwa re

machin e. with the important

d ifference that there are no

character traits written into icons

on their screens. Th e machine

comes equ ipped with two barcode

reading slots, one at either end.

and ten playe r cards - eight with

barcodes printed on them , and two

without.

O ne icon appears on the screen

for each player, but to brin g them

to lik you have to read in

barcodes. Th e low er six of the 13

bars are used to scan in parameters

for 'life force'. 'offenstve', and

'defensive ' strength. The cards

that come w ith the machine have

cartoon images. and names like

Milleral W ater Maidelland Potato
G lip Warrior. figur es w hose

costumes are thi nly disg uised

coples of their various products'

labels.

Th e barcodes on these cards

correspond to real produ cts. Th e

tw o character cards without

barcodes have genene . pseudo

medieval costumes and empty

spaces wh ere the barcodes belong.

Since the key to competitiveness

is all in the barcode. its a pretty

short path between playing out all

the posstble variations of the

given cards , and going on a

rampage through the house.

cutting barcodes out of anything

that you can fmd . inputting. and

contesting them.

After a few contests between

Marlboro and acho C heese

Dont os. they realize the M arlboro

rnan's dark secret: he can' t get it

up . He's weak wh ere it counts.

No longer will they see his

commercials and see a tough le ner.

He smokes too rnuch because he's

got something to hide, Th ey begin

seeing th e world thr ough a new

set of eyes . Th e name of the

software they' re playing ?

COllveui-War s.

COllveui is a Japanese abbrev iation

for the English words

'convenience store'. War is. w ell,

heli ... but somebod y's got to do it.

Th e assumption behind the game

is that convenience stores are not

wh at they seem. Th ey look. to the

uneducated eye, like terminal s. in

the sense of point-of-sale

consumption points at the end of

very large distr ibuti on chains for

processed goods. Th e far end of

the automated factory and

distribution mainfram es.

All of the items for sale there

are basically made or brok en in the

world of advertising. Re-surveyed

by the Barcode BattIer.
conve nience stores are in fact

terminals in the sense of airpo rts

into mysterious adventure lands.

rich lands, sitting on massive

information reservoirs, ripe to be

harnessed .

Th e Ba rcode Battlerjust

managed to articulate something

that a lot of people have guessed

all along: there is a verifiabIe way

to prove that the 'force' is wit h

Pepsi, and not with Coke. Fights

between who chooses what to

watch on late night T V are easily

sett led: pit Dy nasty against G reen

A cres, and see ifZsa Zsa Cabor,

as Alexis. can trounce those poor

bumpkln farmers as weil as she

does Holl yw ood policemen l

T he Japanese game magazine

Falllicoll T511slrill'sSept ember issu e

goes so far as to call 7-11 the

barcode kids' Jerusal em. I think

they've got a point. All of th ese

nights they've been there, readin g

magazines and comic booksfor

hour s at a time. waiting for a sign.

The Ba rcode Batt/er delivered .

'E" VALUE'
Barcodes are secret keys w hich re

inform the convenience store. re

surveying the land according to

the map. moving mountains
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A lleen, op het moment dat deze

kids vaste grond onder de voe ten

krijgen , is hun speelveld lek

gestoten,.. hun continentschollen

schuiven op elkaar en de lav a

stroomt uit in hun 'and ere'

wereld... en de verrass ing is dat

het nieuwe speelv eld echt is, een

industrieel prod ukt... Het mag

netische veld waar ze nu ove r

heen surfe n, ve rknoopt verleden

en heden tot een onontwa rbaar

geheel in een we reld van inlos
patiële en beeld-historische
referentiepunten. Ze verzwe lgen

databronn en in een hoger tempo

dan spelletjesmakers ze kunnen

produ ceren. O m een route naar

nieuwe, opwindende sur fstekkies

te vinde n hebben ze karteringsap
paratuur nodig. A ls nieuwe

DAVID D'HEILLY

door Epoeh Co .. Ltd.. bestaat het

pakket uit een Ga meBoy-achtig

softwa remachientje op zakfor

maat. met als belangrijkste

ve rschil dat er geen personage

kenmerken als ikonen op het

beeldscherm ve rschijnen. De

machine is uitgerust met tw ee

streepjescode-lezers, aan elke kant

één, en tien speelkaarten - acht

met streepjescodes en twee

zond er.

V oor iedere speler verschijnt
er één afbeeldin g op het scherm,
maar om die tot leven te brengen

moet je streepjescodes inlezen. De

onderste zes van de dertien

streepjes lezen meestal de para

meters in voor 'levenskracht' ,
'offensief en 'defens ief ve rmo

gen. O p de kaarten die bij de

CONVENI WARS STORY

streepjescode staan merkloze,

qu asi-middeleeuwse kostuums en

lege ruimten waarop de streepjes

codes moeten worden ingevoerd.

O mdat de sleutel tot de concur

rentiekracht uitsluit end in de

streepjescodes ligt, zijn alle

mogelijke va riaties van de

gegeve n kaarten binn en de kortste

keren uitgespeeld en gaan de kids

op rooftocht door het hui s om alle

v indbare streepjescodes uit te

knippen , in te lezen en op het
speelv eld te brengen .

Na een paar wedstrijden

tussen Marlboro en Nacho
C heese Doritos realiseren ze zich

het donkere geheim van de

Marlboroman . Hij kan hem niet

ove reind krijgen . Hij is slap waar
het telt. N iet langer bekijken ze
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Ge igertellers en G lobal

Positioning Systems gebruiken ze
de Barcode Battlerom de wereld te

herverkavelen , uitgaande va n een

onzichtbare commerciële

infokaart.

COIIVEII,-tlAR'

De eerste Barcode Battler kw am op

de markt in maart 1991. Hij ziet er

tamelijk onschuldig uit. Ge maakt

machine worden geleve rd, staan

striptekeningen en namen als

Mineral WaterMaidm en Potato

Chip W arrior, figuren waarva n

de kostuums vagelijk ve rmomde

versies zijn van de etiketten op de

bijbehorend e produkten .

De streepjescodes op deze

kaarten zijn afkomstig van

werkelijk bestaand e produ kten.

O p de tw ee kaarten zond er

hem in zijn reclamespotjes als een

stoere, eenzame man . Hij rookt

teveel omdat hij iets te verbergen

heeft. Ze beginnen de wereld met

andere ogen te zien. De naam van

de softw are die ze afspelen ?

Conveni-Wars.

TERIf'IIAL'
Conveni is een Japanse afkorting

voor de Engelse woo rden 'conve-



• according to a different mier.

The Barcode Battler re-configures

a new land scape accord ing to the

product 's barcod e strengt h. and

its advertised/packaged image.

C odes are also a tie-up heaven for

advertisers to create an en tire

new world of values . [lt's eve n

beginning to be used on

telev ision game sho ws ... people
need no longer test their skills
against each othe r, the prizes

themselyes battle it ou t for the

con testants !)A tooi to get people

to go out and scavenge for a

certain number sequence.

Barcode kids are out there, today,
in the stor es crying at their

moth ers to buy Brand x cereal

becau se lt'sa matter oflife and
deatll, mom!and really meaning it.

Are the numbers that form

the rnap's coord inates random ?

No. The ftrst 2 digits of a bar

code are the country of the

product's crigin. The next 5 are

the manufacturer' s code,

followed by 5 for the product's
item code, and the last 1 is a stop

bit , to chec k the accuracy of the

reading meeh an ism. Information

vita I, and speciftc to that give n

product 's commercialisation.

Th e only thing not encoded is

their mythology, somethlng

suppliedby advertising . These

are low resolution games. You

need to imagine the battl e, even

as you fight it. Having a strong

barcode is like having a magie

swo rd, an Exca libor. These

barcode kids are prov ing that

there is a literacy, a topography

there.

Within the cour se of the

game, through their emotional

engage ment and tdenttficat ïon

with the fates of these 'character'

~'Tl.tl- t<€' :'- 7·'1
" "n~II I-I~;l1>-I-/

• 7"'Tb.~ir.u.., 1.,ik:
(~~-€~L-n.

Identifiers, a reference point is

created, a wi n/loss, 0/ 1
coordinate generated from whi ch

they can see further into the

world that has exi sted and to

whi ch bar codes provided the

key.

The landscape there doesn 't

cha nge. A weak M arlboro

yesterday willstill be a weak

Marlboro today, uniess its

manufacturer, distr lbut or or

product category change. The

dirnension of advertising

imagery, as tied to these speofte
bar code numbers, helps breath e

un ex pected twists , and 'Me' into

the d iscoverles of their strengths,

weaknesses and fates.

THE REAL
IIARRIDR

There's the potenttal to un cov er

legends, histori es, which shift

according to changes in

manufacturing and dlstribution.

Codes chart the rise and fall of

great ernpires, Among barcode

kids, sorne convenience stores are

eve n said to be more powe rfu l

than e thers. They go there

initiall y. of course, just lookin g

for stronger barcodes. in terms of

real products, from 'chocolate
kingdorns ' or 'tobacco tribes' , but

in the process , they're

d iscovering the real warrior:

dis tribu tton and manufacturing

chain factions , and a cohesiv e

method of mapping them.

In a world where products

continue to shift from those to be

consumed (gum), to those to be

traded (baseball cards with gu m),

when the goeds' exch ange va lue

are more important than their

'use ' value, a bod y needs a map.

Unlike the vid eo game warr iors,

or VR 'heads' who play at karate,

or composing jazz on a

bananafish trombone, there is

very llttle virtual about the

coordinates of their game world .

They're mapping a world which
is none the less real, for being

invi sible to the eye.

Thanksfor the invaluable helpof

HIROSHI MASUY AMA,

and VOLKER GRASSMUCK.
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nience store', supe rmarkt. W ar

is, godverdomme, de hel... maar

iemand moet het doen. De
achterliggende gedach te van het

spel is dat supe rmarkten niet zijn

wat ze lijken. V oor het ongeoe

fende oog zien ze eruit als

terminals, in de zin van

consu mptie-verkooppunten aan
het eind van erg lange dist ributie

kanalen voor geconserveerde

goederen, het eindp un t va n

geautomatiseerde fabrieken en

distributie-mainframes.

Alle spullen die er te koop

zijn, wo rden uitsluitend een

succes of flop door toedoen van

de reclamewereld. Herverkaveld

door de Barcode Battler, zijn

supe rmarkten in feite termin als in

de betekenis va n vliegveld en,

vertrekpunten naar mysterieuze

safariparken, rijke land en met

enorme informatievoorraden,

klaar om te worden gedolven .

De Barcode BattIer lukt e het

iets ond er de aandacht te brengen

wat een heleboel mensen al veel

eerder hadden geraden. Dat er
een verifieerbare methode is om
te bew ijzen dat de 'kracht' bij

Pepsi ligt en niet bij Coke. Ru zies

over de vraag naar welke serie er

gekeken gaat wo rden, zijn

eenvoud ig te beslechten: stel
Dynasty op tegen G reen A cres
en kijk of ZsaZsaGa bor als

Alexis die boerenheikneuters

eve n gemakkelijk kan afbluffen

als ze met politieagenten in

Hollywood doet!

Het Japanse spe lletjesblad
Famicon Tsusnin gaat in het

septembernummer (l gg2) zelfs zo

ve r, de 7-11 streepjescode het

Jeruzalem va n de barcodekids te

noemen . Ik denk dat ze gelijk

hebben . Al die nacht en hebben
ze, in de bladen en str ipve rhalen

waarin ze eindeloos zaten te

lezen, gewacht op een teken . De

Barcode Battler bracht uitkomst.

"EU"E "AARDE"
Streepjescodes zijn geheime
sleutels die de supe rmarkt om
informeren, het land herverkave

len volgens de kaart, bergen

verplaatsen afhankelijk van wat

de verschillende heersers

believen, De Barcode BattIer
ontwerp t een nieu w landschap

DAYID D'HIILLY

aan de hand van de kracht van de

produktcode en va n het recla

me/marketing image.

Streepjescodes vormen een

wereld vol onvoorziene verbin 

dingen, waarmee ook reclamerna

kers een geheel nieuwe waar

denwereld kunnen creëren. (Ze

wo rden zelfs al gebruikt in
spe lprogramma's op de televisie...

mense n hoeven niet langer hun

eigen kundigheden tegen elkaar

uit te spe len, de prijzen zelf

vec hten het uit voo r de deelne

mers!) Een middel om mensen het

hui s uit te krijgen en winkels af

te stropen op een bepaalde

getallenreeks. Barcodekids zie je

nu al in de winkels tegen hun

moeder sch reeuwe n om merk x

cornflakes te kopen , want 'ut is
een zaak van levfll of dood, mama!

en ze menen wat ze zeggen .

Zijn de getallen die de

coördinaten va n de kaart vormen

willekeu rig? Nee. De eerste twee

cijfers va n een streepjescode

staan voo r het land van oor

sprong van het produkt. De
vo lgende vijf zijn de code van de

producent. gevo lgd door vijf

cijfers voo r het specifieke

produkt, en het laatste cijfer is

een controlebit. bedoeld om de

nauwkeur igheid va n het leesme
chaniek te checken. Informatie
die vitaal en uni ek is voo r de

verkoop van produkten.

Het enige dat niet wordt

gegeven is hu n mythologie, iets

waa r de reclamecampagne in

voo rziet. Dit zijn spelle tjes met
een lage resoluti e. Je moet zelf het
ve rloop van de strijd erbij

bedenken, zelfs op het moment

dat je hem uit vecht. Een sterke

streepjescode is zoiets als een

magisch zwaard, een Exca libur.
De barcodekids tonen aan dat er
ook hier een geletterdheid bestaat.

Een topografie.

En in de loop van het spel

wordt er, door hun emotionele

betrokkenheid en hun identifi 

catie met het lot va n deze

modelpersonages. een referentie

punt gecreëerd, een winst/ver

lies-, 0/ r-coördin aat gegenereerd,

vanwaaruit ze verder kunnen

kijken in de wereld die al

bestond , maar waartoe streepjes

codes toegang bieden.

Het landschap daar verandert

niet. Een zwakke Marlboroman

gisteren is een zwa kke Marlboro

man morgen, tenzij zijn produ

cent, distributeur of produktcate

gorie verandert. De dimensie va n

de reclamebeelden, verbonden

met de specifieke streepjescode

cijfers, draagt ertoe bij om

onverwachte wen dingen en

'leve n' te blazen in de nieuw

ontdek te sterke kanten, zwakh e

den en lotgevallen van de

produkten.

DE ECHTE
'RIJ.ER

Er bestaat hier een mogelijkheid

om legend en op te graven.

V erhalen die ve randeren naar

gelang de wijzigingen in de

produktie- en distributiecodes.
brengen opkomst en ondergang

va n grote rijken in kaart.

Barcodekids bewe ren zelfs dat

sommige supermarkten machtiger

zijn dan andere. Aanva nkelijk

gaan ze er gewoon heen om
sterkere streepjescodes te ontdek
ken , of in termen va n echte
produkten 'chocolade

koninkr ijken ' of 'tabakstammen"

maar in de loop van hun

zoektocht ontdekken ze de echte

kr ijgers : de facties van de
distributie- en produktieketens .
en een samenhangende method e

om die in kaart te brengen .

In een wereld waarin pro

du kten blijven verschuiven van

dingen die geconsu meerd

wo rden (kauwgum) naar dingen
die verhandeld worden (honkbal
plaatjes met kauwgum), waarin

de ruilwaarde van goederen

belangrijker is dan hun 'ge

bruikswaarde', heeft een lichaam

een landk aart nod ig. Anders dan

de videogame krijgers of de V R

'hoofden' die karate spelen of jazz

componeren op een gratenv ist

rombon e, is er bijzond er weinig

v irtueel aan de coördinaten van

hun spe lletjeswe reld. Ze brengen
een wereld in kaart die niet

minder wer kelijk is omdat ze

onzichtbaar is voor het oog.

Met dank aan Hl ROSHI MASYAMA en

VOLKER GRASSMUCK .

ver taling ARJEN MULDER.



ALFRED BIRlIAUIl, DIRIt VAl WEELDE., WILLEII YELTHOVE.

IfGILD

ARTICLE8
(IITRO)

Dit nummer van M ediamatte zou eigenlijk het W ereldnummer word en. Een M ediarnatic ove r de hele wereld ...

Dat bleek wel erg ambitieus. Daarom present eren we op de volgend e pagina's een aanvullende selectie W ereldartikelen.

Deze wereldartikel en zijn nog niet geschreve n. Het zijn latente bijdragen aan een virtueel wereldnummer.

• This issu e of Mediamatic was su pposed to he the W orld Issue. A M ediamatte about the whol e wo rld...

IlIDIARATIC 7 I 2

This proved, to say the least, very ambitieus... That's why on the next pages. we present to you an add itional selection of

World Artieles. Th ese world articles have not been written yet. They are latent contributtons to a virtual world issue.

Voor sommige bijdragen hebben we zelfs geen auteurs. U

kunt de inleidin gen lezen en er zelf een artikel bij drom en .

U kunt op de antwoordkaart achterin dit nummer uw

stem uitbr engen voo r maximaal dr ie van de mogelijke

stukken. Deartikel en waar vo ldoende reacties op komen

zull en we alsnog laten schrijven en vervo lgens afdru kken

in komende nummers va n M ediamatic.

Geef uw prioriteit aan door nummertjes in de vakjes te

plaatsen ; 1 voor moet beslistgeschreven wordm , 2 voo r zou

ikgraag willen lezen, 3 voo r zou ook best iut([essaut ziju.

A ls u het niet van uw medelezers wi lt laten afhangen

kunt u een artikel ook sponsoren. V oor 25 cent per woord

garande ren we u een prima stuk van een lengte naar keuze

(100 0 , 2 0 0 0 of 3 0 0 0 woorden). Het artikel wordt dan ge

publi ceerd onder vermeld ing van uw naam als spo nsor.

(voor uw naam als auteur gelden andere tarieven) Bijmeer

dere spo nsoren per artikel worden de kosten gedeeld en

word en natuurlijk ook alle spo nsoren vermeld.

Op de antwoo rdkaart is ook ruimt e voo r uw opmerkin

gen ove r M ediarnatic. Schrijf ons eens een kaartje ! Wat

bevalt u en wat niet ? W at mist u in M ediamatlc ? Waarom

leest u het ? Het is voor de redactie niet eenvoudig zich een

goed beeld te vo rmen van onze lezers. M ogelijk gaan we

later dit jaar een systematische lezers-enquete opzetten.

Voorlopig is dit een eerste vrijblijvende poging. W e stel

len uw reactie zeer op prijs.

• For some of these we don't even have aut hors. You

are invited to read the introductions and dream your

own artiele. You can vote for your thr ee favourite

proposa ls by filling out the reply card in the back of

this issu e. Th e pro posals that collect a suffici en t numher

of vo tes will he wr itten and publi shed in future issu es.

[ust enter a 1 for M ust abso/utelybewritten.a 2 for l'd
really like to read thisand a 3 for TIJis might also be
iut([es t i u,~.

If you don't want to rely on your fellow readers, you

can also sponsor an artiele. For Dil . 0 ,2 5 per word , we

guarantee you an excellent piece of a length you choose

(100 0 ,20 0 0 or 3 0 0 0 words). Th e artiele will he then he

publi shed menti onin g you as it's sponsor. (mentioning

you as t/leauthor would be a bit more expe nsive) W hen

we get more spo nsors for an artiele you will share the

cost with the others and all your names will he

advertised .

O n the reply card there is also room for your

remarks about M ediarnatic. Send us a postcard! What

do you like and what do you detest about us? What do

you miss? Why do you read Mediama tic ? For the

editors, it is not easy to form an image of our readership.

Possibly later th is year, we' ll conduct a sys tematic

reader survey. For now, this is an early attempt .We'd

really appreciate your reaetions.
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De computer is in opmars en de kosten va n digitale gegevensopslag dalen spec tacu lair. Daardoor wordt het steeds makkelijk er

grote hoeveelheden informa tie te verzamelen en op te slaan. Overal in de wereld zijn projecten gestart voor digitale archive ring

van alles. In Sev illa is bijvoorbeeld de inhoud van eeuwenoude arch ieven en biblioth eken op laserdisks ove rgebracht. De

Un esco wil nu met behulp va n het in Spanj e ontwi kkelde sys teem wereldwijd gaan archive ren. V eel cu lture le projecten

krijgen doo r de nieuwe tech nische mogelijkheden een ops lag- en verzamelkara kter. iet alleen culturele informatie moet voo r

het nageslac ht bewaa rd blijven . zelfs genetische informatie wordt . om de biodiversiteit veilig te ste llen, steeds fanatieker

verzameld. Doo rdat de financiële en fysieke grenzen van de opslag verdwijnen, hoeft niet meer geselecteerd te worden . Het

verzamelen zelf v raagt alle aandacht en de waarde en betekenis van het verzamelde wordt steeds ve rder uit het oog verloren.

Deze bijdrage geeft een kritisch overzicht van de laatste ontw ikkelingen en signaleert een groeiende debiliserin g van het

ve rzamelbedrijf.

• T he computer is on the up and up; as the cost of digital data storage continues to fall spectacu larly, so it is becoming easier and

easier to gathe r and store large qu antiti es of information. A ll over the world. projects have been started for the digital filing of

just about eve rything. In Sevllle, for example, the contents of age-old archlves and librat ies have been transferred to laser dtscs.

Now Un esco has plans for wo rld-w ide filing on the basis of the system developed in Spain . Inspir ed by the new technological

possibilities. many cultu ral projects now focus on storage and collection. Not only cultura l information has to be preserved for

posterity. but. to safeguard biodiversity, even genetic information is collected eve r more fanatically. Because the financial and

physica llimits to thls kind of storage are dlsappeartng, selection is no longer necessary. Th e collecting itself demands fu ll

attention and people seem to be losing sïght of the value and meaning of what is being collected. This contribution gives a

criticaI survey of the latest developments and point s at an increase of imbecile behaviour in the bu siness of collecting.
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In Europa worden nieuwe en oude fascistische organisaties voorzichtig opgespoord en verboden. Maar zijn veiligheidsd iensten

en regeringen nog wel in staat om bijeenkomsten en communicaties te controleren als ze ondergronds gaan in digita le netwerken?

Het is te verwachten dat deze groeperi ngen zich in technisch hoog ontwi kkelde landen als de BRD meer en meer van nieuwe

infrastruc ture n gaan bedienen. Hoe luister je een packet switciJi tlg X25 netwerk af? En zelfs als je de data kun t lezen , dan is het

nog uiterst moeilijk om de verspreiders te achterhalen als die dat niet w illen. Er zijn echter groepen Hackers en Phonefreaks die,

ook al dragen ze hun kennis liever niet aan 'veiligheids'diensten over, zelf tot actie over gaan. Antifascistische hackers

infiltreren in de arische datanetten en staan klaar om de sys temen te crashen als het ze te ver gaat. Een reportage.

• In Europe, old and new fascist organisations are carefully tracked down and banned . But are intelligence agencies and governments

still capable of keeping track of meetings and communications if they go underground and dtsappear into digital networks ?It is to he

expected that in high.technology countries such as Germany these groups will increasingly make use of new infrastructures. How

do you listen into a packetswitcltitlg X25 netwerk ?A nd even if you can read the data, it is still extremely difficult to trace the

propagators if they do not want to he caught. However, there are groups of Hackers and Phonefreaks who , even though they would

rather not hand over their knowledge to the 'Intelligence' agencies, are prepared to take action themselves. A nn -fascïst hackers

infiltrate Aryan data networks and are ready to crash these systems if they go to far. A report.
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De overeenkomst tussen de pixels van een computer-displayen van borduur- en knoopwerk is bij een gebloemd tapijt niet

speciaal opvallend of interessant. Je ku nt je een keertje verbaasd realiseren dat de pixel een paar millenn ia ouder is dan je in

eerste instantie gedacht had. A ls je echter de karpetten ziet die de laatste jaren in Afghanistan en Koerd istan word en gemaakt,

dan vallen thematische ove reenkomsten op : tanks en kalasjnikovs. mijnen en granaten . Op deze plekken gebeur t het

omgekeerde als in westerse landen waar de draken en ridders ove r de schermen van de compu terspe lletjes vliegen. Daar v liegen

computergestuurde lucht-land raketten ov er de handgeknoopte tapijten. Een ove rzicht.

• Th e similarity between the pixels of a computer display and those of embroidery and knotting is not particularly striking or

interesting in a floral carpet. Perhaps it makes you realise with astçnishment that the pixel is a few millenni a older than you had

fïrst thought. However, if you look at the carpels made in Afghanistan and Kurd istan in the last few years. you wil! find

thematic sirnilarities: tanks and kalashnikovs, mines and grenades. In these places, we see the reverse of wh at is happenin g in

W estern countries, wh ere computer games send dragons and knights flying across the screen. There, computer-airied air and

land missiles fly across the hand-knotted carpets. An ove rv iew.
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De ava nt-garde va n het onde rzoek naar computer-spraakherkenning probeert niet meer de betekenis van taal de analy seren op

basis van de grammaticale struc tuur. Men ziet taal eerder als een samenstelling van betekenisgroepen . V ergelijkbaar met de

manier waarop C hinees of Japans geschreven wordt. Elk element heeft een aantal betekenissen die door de context gemod uleerd

word en. Vreemd genoeg is het computer-vertaal-onderzoek in Japan juist nog geheel gebaseerd op het lineaire westerse

taalbegrip. Waarom ?

• The avant-garde of research into computer speec h recognilion is na lan ger tr ying to analyse the meaning of language on the

basis of grammatical struc ture . Rather. the y regard langu age as a compos ition of clusters of meanings. Comparabie to the wa y in

whi ch C hinese or [apan ese is wntten. Each element has a number of meanlng s, which are modulat ed by the context. Strangely

enough. machi ne-translalion research in Japan is still wh olly based on the linear concept of language in the W estern world.

Why ?
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De ontw ikkeling van Global Positiouiug Systems voor de consu mentenmarkt gaat snel. Men koopt nu een satellietontvanger

voo r ongeveer S150 0 . Dit jaar het ultieme hebbedingetje. Zo'n apparaat geeft na een druk op de knop je positie op de wereld met

een nauwkeurigheid van 5 0 meter. In Japan bestaat al een glossy maandblad voor mensen die zo'n ding in hun four w heel dr ive

hebben, gekoppeld aan een CD-ROM speler met een complete plattegrond van het land : Navi . Dit artikel gaat in op de

merkwaardige objective ring van plek en positie die ontstaat door GPS. Men oriënteert zich niet meer op monumenten en

persoonlijke herkennin gspunten in de openbare ruimte maar op een coördinaat. Thuis is een coördinaat, werk is een coördinaat.

café. maîtresse. begraafp laats. A lle plekken wo rden betekenisloos. De we reld een v irtuele matrix van lengte- en breedtegraden.

Wat zijn de consequenties va n deze ontwikkeling voor het denken over de openbare ru imte ?

• Th e development of Global Posiliollillg Systems for the consu mer market adva nces, You can now buy a satelllte receive r for

ahout S 150 0 . Thts year's ult imate must. Press a butt on and this piece of apparat us wi ll show you your position in the world to

within 5 0 metres. In Japan, there is already a glossy magazine for those people wh o have suc h a thin g in their Ïour-w heel drive,

connected to a CD-ROM player with a complete map of the cou ntry : Na vi. This artiele enters into the strange objectlftcatton of

place and position created by GPS. No longer do you orientate by monuments and person al points of recognition in pub lic space.

but rathe r on a coordinate, The home is a coordlnat e, your werk is a coordinate, the pub, your mistress, the cemetery. All places

become meaningless. The wo rld is a virtual matrix of degrees of longitude and latitude. What is the impact of this development

on our idea of public space?
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De huidige No belprijs-eategorieën reflecteren een r çde-eeuws modernistische wereldstructuur. Moeten we, met het oog op de snel

veranderende wereld van vandaag, de bepalingen in het testament va n de uitvinder van het dynamiet niet eens herzien ?M oet er

niet een Nobelprijs voor Ecologie komen ?Of voor Co mmunicatie? Cyberne tica? Stijl ?Dit jaar gaat de prijs voor de Herverdeling

van Rijkdom naar hem/haar die als eerste op de prop pen komt met nieuwe categorieën voor het verdelen van het legaat.

• Th e categor ies of the Nobel Pr ize reileet a r çth cen tury moderni st wo rld model. In light of toda y' s rapidl y changing world,

should we not recon slder the mandates of the invent or of Dynamite's testament ? What about a Nobel Prize for Ecology ? For

Communications ?Cyberne tics ?St yle ?This year's Prize for Redistributlon of W ealth goes to the Ïirst person who pro poses

new categories for shar ing out the legacy.
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Nu het socialisme niet langer deel uitmaakt va n de politieke realiteit, krijgt het een soort hyperreële status - die van een vo rm van

kunst. O mdat het bev rijd is va n de feitelijke last va n de bevr ijding, ligt het 'engagement' van het socialisme nu in eerste instantie bij

de ideologie zelf. De auteur stelt een aantal problemen rond, en implicaties van, de 'para-sociale sculptuur' aan de orde :

tentoonstelling en erkenning, kunstenaarschap vers us interactivi teit, parameters voo r kritiek en recensering, etc.

• No longer a political reality , Socialïsm assumes hyper-real stature - that of an artform. Liberated from the actual burden of

liberation , the 'engagement' of Socialism is now primarily with itself. The author discusses va rious problems and implications of

'para-social scu lpture' : exhibiting and recognition, authors hip versus interact îvit y, parameters for criticism and reviewin g, etc.
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W ees paraat! Een tot op de nanosecond e exac t verslag va n de j de Jaarlijkse C yberscout Jamboree die in januari 1993 op het

Ne twerk gehouden werd. Er werden demonstr aties gegeve n in het kno pen leggen. circuit navigatioll.overlev ingstechnieken

voo r achter de ISDN-linies en datatran smissies zond er schotel: en beschuldigingen van virtuee l misbruik werden op de tele

persconferentie rigoureus van de hand gewezen. Dit artikel besteedt aandacht aan de meest recente initiatieven rond door de

organisatie gepropageerde sociaal-verantwoo rde activit eiten. De padvinde rs van vand aag gaan verder dan het opvrolijken van

eenzame s-mallgebrutkers of het helpen va n computer-analfabete bejaarden bij het teru gvinden van hun zoekgeraakte files:hun

gesimu leerde goede dade n reiken inmiddels tot het opzetten va n plaatselijke recyclin g-centra voor batterijen en het v ia de

computer opsporen van onbenutte geldmiddelen die worden doorgesluisd naar Goede Doelen . Verheffende leesstof!

• Be prepared! An up -to-the-nanosecond report on the j rd AI1I1Ual C yberscout Jamboree held January 1993 in the Net.

Demonstrations were give n in tying nodes. circuit lIavigation, surviva l behind ISDN lines, and establishing upllnks without a

dish, whll st accusations of v irtual abuse were rigorously denied at the telepress conference. This artiele focuses on the latest

initiatives in socially responsible activ ities promoted by the organisation. Tcday's scouts no longer rnerely make cheer-up calls

to lonely E-mail users or help computer-Illnerate senior citizens retrieve lost files. their simulated good deeds now include setting

up local battery-recycling eentres and data-tracing unused funds to channel them to worthy charities. An uplifting read!
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Na de Golfoorlog en de Somalische hul pactie, en nu er nog steeds geen oplossi ng is voo r de Joegoslavische crisis, moet de rol

van de V erenigde Na ties rigour eus herzien wo rden , De auteur doet ve rslag van zijn geheime onderzoek dat het bew ijs levert

voor het bestaan van een geheime belelds-denktank bijde v n, die een drastische uitbreiding va n de uitvoerend e macht van de

Veili gheidsraad voo rstaat. De Raad zou het gezag over een staat ove r moeten kunnen nemen om crisissituaties op te lossen , of

grenzen tijdelijk op kunnen heffen of in bepaalde opzichten flexibel maken. Achter de diplomatieke schermen vinden de

beleidsmakers van de vn dat de wereldvrede die stap buiten recht en orde rechtvaardigt. In het belang van een sne lle reactie op

schendingen van resoluties van de Veiligheids raad heeft de v n een eigen inlichtingendienst, een permanente troepenmacht ,

speciale eenheden en geva ngenenkampen nodig. Het hoofdk wartier van zo'n W ereldpolitie zou in een internationale zone

geves tigd moeten wo rden , bijvoorbeeld het Zu idelijk deel van de Sahara.

• After the Gulf war, the Soma lian effort and with the Yugoslavian situation still u nresolved, the role of the United ations

has to be rigorously reviewed. The author reports on his undercover investigations that prove the existence of a secret UN

polïcymaking think tank that proposes a dramatic increase in executive powe rs for the Security Counci l. It should be able to

confiscare a state's sove reignty to clear up crisis situations , or deciare borders to be tempor arily non -existent or elastic in certain

respects. Behind the diplomatie scenes, UN policy makers Eind that wo rld peace requires this step beyo nd law and order. For a

rapld response to violations of Security Counci l resolutions the UN needs its own intelligence service, standing arrny.special

forces and prison camps . The headquarters of these World pollee sho uld be located in an international zone, for example the

southern half of the Saha ra desert.
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Teveel kwaliteit is ook weer niet goed, lijkt het motto van de radio -fanaten van de kort e golf. Satellietverbindingen en digitale

apparatuur hebben de korte golf tot een achterhaald medium gemaakt. Binnenkort krijgen we v ia glasve zelkabels. ISDN, HDTV en

digitale radio een storingvrij netwerk voor mondiale communica tie. Dit artikel v raagt aandac h t voor wat de aut eur 'signaal-

dissid ent en' noemt, men sen die zich vastklampen aan de kort e-golfverbinding. De 'al te held ere' dig itale sign alen tasten de kern

van de klassieke radio-ervarin g aan: de suggestie va n immaterieel contact met een station ve r weg. Het besef va n afstand en het

wonder va n de on tvangst op zich gaan totaal ve rloren bij de digitaal- & satelliet-radio. The Magic Fomt of theAirwaves is een

organisatie die erop uit is de 'low tech' radio-atmosfeer rond de aarde te redd en. Ons doel is hetbehoudvan demenselijkewarmte bij

hetgebruik van detechnologie,dat besefvan het exotische, het wonderlijke. W e Ireeltten waarde aan liet innige verband tussen wat we

uitzenden endefysieke werelddie Iretsignaal doorkru is!.deatmosfeer. Ni et alleen Iret weer ende door steden,spoorwegenen industrieën

veroorzaakte magnetisclre vervormingen, maar ook aldieandere stations vind je terug in ruis, in atmosferiselustoringen ensleclrte

ontvangst. En datIreeft waarde voor ons, aldus de voorzitter van de MFOA tijden s een int ervi ew .

• Too much quality is not goed eno ugh, seems to be th e mott o of short wave rad io enth us iasts. Satellite communications and

digital equipment have turned short wa ve radio int o a medium of th e past. Soon fibre cables, ISDN, HDTV and digital rad io

pro vide an int erference-free netwerk for global communication . This arti ele draws attention to what it calls 'signa! dissenters',

people who ding to th e short wav e connec tion . The 'too clear ' digital signal destroys th e heart of the d assical radio ex perience:

th e suggestion of immaterial contact with a station far away. The notion of dtstance, and the mlracle of reception as suc h are

entirely lost in digital & satellite radio. The Magic Fomt of tlre Airwaves is an organisation th at sets out to save th e Iow tech

radio atmosp here around th e globe. We are t/lere to conserve tlrewarmtIr of Irllman use of technology, tlresense of tlu exotic, tlu

miraculous. W e Iwld to tlre intimate relations between what we broadcast andthe physical world throllgh wllich the signal travels, tlle

atmosphere. Weat lrer , tlle magneticdistorti ons causedby eities, rai/ways andindllstry, butalsotlle multitude of otlrer stations. tileY are

allinclllded in tlle noise, static andbad reeeption . That is av aillabietlling, says th e chairman of MFQA in an interview .
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De folklore wordt algemeen gezien als een gemummificeerde. nostalgische vo rm va n vo lkscultuur. Dit artikel plaatst haar in een

opzienbarend nieuw daglich t. Na een relaas vo l feiten ove r het wereldwijd netw erk van folklore-organisaties en verrassende

ove reenkomsten in dansen. sym bolen. liederen en oude ambachten over de gehele wereld. meldt de auteur de opr ichting van een

G lobal Folk lore Database. De folklore komt naar vore n als een onmisbaar verschijnsel, bepaald niet iets waar alleen traditionalisten

en bejaarden zich mee bezighouden. De toekomstige vo rm van commun icatie met derde-wereldcu ltur en. op basis van gelijkheid en

"!DIAIATIC 7 I 2
respect . word t aange duid met de term transfolklore. Jonge kun stenaars en beroepsdansers met een multiculturele benade ring laten

hun westerse carrière voor wat d ie is en w ijden zich aan transfolklore als universeel medium voor cu lturele communicatie. Va n

cruciaa l belang voo r het transfolklore-idee is het feit dat de moderne massamedia er geen va t op hebben. A lleen actieve beoefenaars

ku nnen het dansen en het ambachtelijk werk meebeleve n. A lle kennis, erva ring en wijsheid die in de folklore ligt opges lagen is

universeel menselijk en moet gedeeld worden. T ransfolklore is geen ku nstvorm, geen opvoedku ndig project. maar een alternatief

voo r de electronische G lobal Vi llage.

'AUlA 116

• Folklore is common ly seen as the mumnufled. nostalgic form of popu lar culture . This artiele ope ns a spectacu lar new perspee tive .

After giv ing a factual account of the global netwerk of folklore-organisations and surprising similarities in dances. symbols, songs

and crafts throu ghout the world, its author repor ts on the setting up of a G lobal Folklore Database. Folklore proves to be a vi tal

phenomenon certainly not exc lusive ly in the hands of trad itionalists and senior citizens . Th e future form of communication w ith

third world cu ltures on an equal and respectfu l basis is termed transfolklore. Young artists and profess ional dancers wi th

mult icultural attitudes desert from their wes tern professional careers and devote themselves to transfo lklore as a uni versal mode of

cultura l communication. C rucia l to the idea of transfolklore is th e indepe ndenee it enjoys from modern mass media. Th e dance and

crafts can only be ex perieneed by active partielpant s. A ll the knowledgc. experience and w isdom con tained in folklore are

un iversally human and should be shared. T ransfolklore is not an art forrn, nor an educatio nal project. but an alternative to the

Electron ic G lobal V illage.
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THE VIRTUAL zoo
THE FUTURE DF NATURE

In dit pamflet va n de hand va n een ambassadeur van hel Wereld Natuur fonds word t de d ierentu in afgew ezen als een

achterhaa ld rçd e-eeuws instituut. Het opslu iten van dieren in betonnen uit stalkasten is wr eed en dient geen enkel doe l.

Pogingen om dierentuinen in ecologische themaparken te verand eren zijn goed bedoe ld maar sch ieten fundamenteel tekort. De

dieren , die zond er hun soortgeno ten in isolement lev en en verbannen zijn uit hun natuurlijke habitat. wo rden zo tentoongesteld

als kar ikatu ren van zichzelf. Het wordt tijd voor de grote schoonmaak ; alle d ierentu inen moeten wo rden opgeru imd.

Wildreservaten zijn belangrijker, maar niet als alterna tief voo r het soort toerisme waar de dierentuin zich op richt. Biologen en

ecologen moeten hun kracht en bundelen met kunstenaars en technici. en alle dierentuinen ve rva ngen door vi rtuel e dierent uinen

waa r het publiek in nauw gesimuleerd contact met d ieren , hun leven en leefwereld kan komen.

Electronische simu latie va n de waarn eming is een zeer krachtig medium dat mens en kan schokken en doet doordr ingen tot de

kern . Jaw el. tot de kern va n de dieren zelf! Iets dat de bezoeker van de dierentuin nooit zal erva ren. O mdat de v irtuele dieren tu in

de wetensch ap en de technologie een interessan te uitdagin g biedt. zou de financiering gemakkelijker moeten zijn dan voor de

trad itionele dierentuin. De werkelijk heid (fau na) is als myth e beter af. De mens zal leren meer respec t voo r de dieren te hebben en

hen te zien als v rije wezens die we nog steeds niet helemaal doorgrond en, en niet als treurige geva ngenen van 'het mensdo m. De

virtu ele diere ntuin zal zijn bezoe kers geklu isterd houden in intense belevingen van de natuur, ze zull en het nooit vergeten .

• In this pamphlet by an ambassador of the WFF, the zoo is con demned as an outda ted 19th cent ury institution. Locking up

animals in concrete showcases is cru el and ser ves no purpose whatsoever, Efforts to turn zoos into ecological th eme parks are

weil meant but funda mentally inadeq uate. The animals are displ ayed as caricatures of th emselves, isolated as they are from th eir

fellows and ex iled from th eir naturaI habitat. This is th e time to clean house and get nd of all zoos. Wildlife parks are more

important. bu t not as an alternative to the kind of touris m th at zoos cater to. Biologists and ecologists shou ld join hand s with

artists and teehulclans to replace all zoos wi th v irtual zoos where the publ ic can come into nar row simulated contact wit h

animais. th eir life and environment. Electronic perceptual s imulation is a very powerfu t medium, abIe to shoc k people and to

get un der their skin. Yes. into th e skin of the an imals th ernselves ! So mething th e v isitor of a zoo w ill never experience . A s the

virtual zoo wi ll offer an interesting challenge for science and technology, finan cin g shou ld beeasier than in th e case of

traditi onal zoos. The real thing (fauna) is beu er off to remain a myth. Peop le williearn to respect animals more and see th ern as

free creatu res we still do not fu lly understand, not as sad captives ofhumanit y. The vi rtu al zoo will ho ld its visitors captive in

intense natural experiences, th ey w lll never forget.

CIRCLE 12 Ol REPLY CARD

IInulATlc 7 I 2

PUE 117



11111 DIA

LAN. LEVE DE
6ENENIANKI

SPECULATZES ESTHEET

FORIT
POOLI

HEAR
6EIE

,
8

THE
LET

SPECULATZO.S OF AESTHETE

IIEDIAIIATlC 7 # 2

De auteur van ditvreemde artikel presenteert zich als kenner van mooie vro uwen. De beleving van schoonheid is de meest

ver heven van alle belevingen. en de schoonheid van het vrouwelijk lichaam de nte plusultra van de schepping. Het in kaart

brengen van en het onderzoek naar het menselijk genoom brengt een schoonheidsrevo lutie nabij. Hij stelt zich voor dat de Miss

PAlliA 118

W orld- en de Miss Uni verse-verkiezingen zullen veranderen in wedstrijden in genetische manipu latie tussen

biotechn ologische bedrijven. Mensel ijke schoonheid wordt eindelijk een menselijke kun stvorm. Een lyrisch en

hu iveringwekkend stuk.

• The author of this strange artiele adve rtises himself as a connoisseur of beautifu l women. Th e expe rience of beauty is the

highest of all. and the beauty of the female body the lU C plus ultra in creation. With the mapping of and research into the hu man

genome a revolution in beau ty is imminent. He env isions the transformation ofthe M iss W orld and Miss Universe Beauty

Co ntests into genet ic engineering competitions between biotech companies. At last human beauty becomes a hum an art form.

A lyrical and lurid ptece,

CIRCLE 13 ~. REPLY CARD
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THEy'RE OUT THERE
DE PSYCHOSE VAN HET KRUZPENDE KO.PLOT

.CREEPZN. CONBPZRACY PBYCHOBZB

Hoe complexer de wereld schijnt te worden, des te aannemelijker lijkt het dat er gekonkel schuilt achter onverklaarbare

gebeurtenissen. Komplotten zijn niet alleen 'in', ze dienen zich ook aan in een nieuwe vorm: als vermaak. De populaire

journalistiek rond geheime genootschappen, stille verbinteni ssen en duistere meesterbreinen op de achtergrond heeft de

schaduwwereld van de puberale cultbladen achter zich gelaten. Intriges zijn het ideale alternatief voor het info-vermaak van de

misdaad-met-geweldpleging die haar aantrekkingskracht al begint te verliezen. Een komplot is een virtueel misdrijf. het

journalistieke info-vermaak daaromtrent is het resultaat van creatief geschUif met feiten, verklaringen, documenten, geruchten,

aanwijzingen en historische analogieën. Een komplot is geen gebeurtenis, het bestaat volledig uit informatie. Het roept de

spanning op van een grote dreiging, maar valt niet te verifiëren. Dit artikel voorspelt de opkomst van zeer populaire

programma's op de grote netten over komplotten in het genre van A merica 's Most Wanted. Cops, Hard Copy,etc, en van

tijdschr iften en clubs die zich wijden aan bijzondere types en genres komplotve rzamelarij.De seriemoordenaar was de anti

burger van de jaren tachtig, de anti-burger van de jaren negentig is een vermommingsvirtuoos zonder gezicht. een

samenzweerder die overal op kan duiken. in elke gedaante. met onvoorspelbare krachten, onbekende connecties en doeleinden

waar we alleen maar naar kunnen raden. Dit raadspel (en de stilering daarvan) is een nieuwe vorm van showbusiness.

• The more complex the world appears, the more likely it seems that conspiracies are behind inexplicable events. Consp iraciesare

not only 'en vogue', they are presenting themselves in a new form: as entertainment. Popular reporting on secret societies. sllent

alliances and dark masterminds in the background steps out of the shadow world of adolescent cult magazines. Conspiracies are

ideal alternatives to the infotainment about violent crime that already begins to lose its attraction. A conspiracy is a virtual crime.

the infotainment report about it is a result of the creative management of facts, statements,documents. rurn our s, suggestions and

historie analogies. A conspiracy isn't an event, it consists entirely of information. It has the thrill of a major threat, yet is

unverffiable. This artiele prediets the emergence of very popular programs on conspiraciesof the genre of A merica's Most W anted,

Cops. Hard Copy. ete. on major networks, and magazines and clubs devoted to special types and genres of conspiracy-collecting.

The serial killer has been the anti-citizen of the eighties, the anti·citizen of the nineties is a faceless virtuose of disguise, a conspirator

who can pop up everywhere, in any form, with unpredictable powers, unknown connections and objectives we can only guess

for. Thls guessing game (and lts styling) is a new form of show business.

, CIRCLE 14 Ol REPLY CARD

1IIDIAIlATIC 7 I 2

PUI 119



YOUR
OR

.PAII PAITI

KIDlEV
111IE?

DE JACHT DP

VA.

HU.TS •• A ••
FARIIS ••

"IDIANATIC 7 I 2

PAllIA 120

Dit onderhoudende artikel geeft een opsomming van recente nieuwsfeiten en stadsgeruc hten rond het thema misdadig verkregen

transplantatie-organen. Er staan niet alleen verbijsterende verhalen in, vol zwar te humor, maar ook een serieus stuk

researchjournalistiek over de connecties tussen Intertransplant. de grootste internatio nale distributeur van donor-organen. en de

georganiseerde misdaad. De Derde Wereld komt naar voren als een kweekplaats voor de voor westerse ziekenh uizen

noodzakelijke organen. In Brazilië en India vergaren zeer gespecialiseerde bendes bestellingen en 'oogsten' de organen die v ia vele

kanalen in de koelers van Intertransplant belanden . Geen onsmakelijk detail wordt de lezer bespaard. A ls verschijnsel wordt de

criminele jacht op organen systematisch onderbelicht in de media. terw ijl de ethische discuss ie over het gebruik van weefsel van

dode menselijke foetussen alle aandacht krijgt en uitgroeit tot een politieke controverse. De auteur stelt de westerse hypocrisie aan

de kaak en stelt dat de aandacht eindelijk eens gericht moet worden op de officiële en inofficiële wereldhandel in donor-organen.

De westerse medische wetenschap moet maar een manier zien te vinden om die organen buiten het menselijk lichaam te kweken.

• Thi s entertaining artiele collects recent news facts and urban legends around the subjec t of crimina lly obtained donor organs

used in transplants. It offers amazing stories nc h in black hum eur, but also contains a serious section of investigative reportin g

on the connections that Intertransplant. the largest international organisation distri buting donor organs. has w ith organised

crime. T he third wo rld appears as a farming ground for organs needed in western hospitaIs. In Brazil and India highi )'

specialised gangs collect orders and harves t organs. that through many channels end u p in the cool boxes ofI ntertransplant.

Th e reader is not spared the gory details. Th e phenomenon of crimina l organ hunt ing is sys tematically underpla yed in the

media whil e the ethicaI discussion on the use of tissue from dead human foetuses gets all atten tion and grow into a politicaI

con troversy, Th e author proposes to speak ou t against western hypocrisy and to focus on the official and un official global

economy of donor organs. W estern medica] science should Einda way to gro w the organs it needs outs ide hum an bodles.
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THE ESPERANTO

Als de taal ind erdaad een v irus is. dan betekent de mondialisering va n welke kreet dan ook ongetwijfeld een omkering van de

ecologische en evolu tionaire principes van de stochastische diversificatie. En toch moet het 'onm ogelijke' streven naar het

kunstmatig scheppen dan wel ve rvolmaken van universele communiceerbaarheid wel één va n de ouds te ambities van de mens

zijn - bijna zo oud als de taal zelf. Het artikel begint met een kort historisch ove rzicht van universele talen in de contex t va n

het machtsdenken . waarin de lezer kennis maakt met begrippen als 'taalkundige stabiliteit' en 'kwa ntitatieve begrijpelijkh eid '.

RIDIARATIC 7 , 2

De auteur verkl aart waarom het alweer een eeuw oude euroglottisme. Espera nto genaa md. er niet in geslaagd is bin nen de EG

zelfs maar erkend te word en terwijl het de laatste tijd op veel plaatsen in Azië grote populariteit geniet: hoe de zogenaamde

vredesdoeleinden va n de we reldtaa l onde rgesc hikt gemaakt wo rden aan heimelijke veroverings motieve n ; en waar de wegen

va n de nood zaak va n mondiaa l gelijkgescha kelde communica tie en de onbeproefde realiteit va n de mach inale ve rtaling zich

scheiden. Een paar kopzinnen: Eeu Epidemiologie vauGeheime Sceuario ·s. Vr ees. Vr eemdeliugeudomeu Fortrau . Meugtaleu als

Ziektedragers,en Welke Liugua. W ie is Frauca?
PAiI 121

• If langu age is ind eed a vi ru s, then the globalisation of any one strain sur ely constitu tes a rev ersal on ecological and

evolutionary principles of stochastie diversification . And yet the 'imposstble' attempt to arttficially create or otherwise perfect

universa] commu nicability must be one of the most anctent human endeavours - almost as old as language itself. Starting with

a brie f hlstorical survey of pan-languages in the contex t of empire-building , the reader is introduced to concepts of 'linguistic

stability' and 'qu antitative intelligibility '. The reader will learn why the cen tury-old eurog lottism Espe ranto has failed to eve n

be recognised by the EC but has recentl y enjoyed wid espread popularity in Asïa, how professed peacetime purposes of

wo rldspea k are sub-syntaxed to the covert contex ts of conq ues t, and where the needs of global on-line communications part

company w ith the untested realities of machine translation. Headin g tirles include: A u Epidemiology of Secret Scripts. Fear,

Foreiguuess audFortrau, Pidgius as Disease- Carriers,and WIlÎch Liugua, M o's Frauca ?
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Indie tijd was er zovu l waarvoor noggun verklaringwasdat men besloot de economie te baserenop wat men nielwist. Dat was nielzo

gek:un leven waarbij je alles weet is niet veel waard, zei men, dus moet onwetend/uid u n zegenzij n! Enbovendien werden ze

logischerwijs ophetmoment dat ze helonbekende alshunbelangrijkste et! meest onuitputtelij ke bestaansmiddelgingm ziet!, meteen ooklut

rijkste volk opaarde.., Een tandentergend verhaal over wereldvreemdheid , verloren tijd en on gevuld geheugen.

• In those days. 50 mucll waSunaccountedfor t/rat they decidedto base their ecollomyon what t/uy didn 't know. ft made smse:a life wlure

everythillg is known is not wortIl very much. people said, 50 1I0t kllOwÏllg must bea precious thing!A lld eve ll more logica!.as soon as tluy

saw the ullknown as their greatest and most inexhaustible resource. they immediately became thericlust people in tlu world. A tant alising

tale of worldly ignorance, lost time and memor y space.
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Een vergelijkend onderzoek naar het relatief succes van de media-strategieën van G reenpeace en A mnesty International

volgens de respectieve modellen van de keypoillt outrage en de cOllcerted attentioll, aan de hand van een statistische analyse van

redactionelen en 'Ingezonden brieven' in de populaire pers, alsmede het eerste hypothetisch overzicht van de ambtelijke

re"Spöns, met verwijzingen naar jaar, algemene/speci fieke kwestie, regering of onderneming als doelwit ,

burea ucratisch/administratief nivea u, gebruikte media en frequentie/omvang van de actie. Op basis van dit soort primaire

gegevens en bijkomende factoren komt de auteur tot een algemene theo rie rond het manipuleren van de mondiale

'UI 123

opinievo rming, naast praktisch advies voo r ve rbetering van de omgang met de media. Van bijzonde r belang voo r activ isten en

sociale wetenschappers.

• A comparativ e study of the relative successes of the respective keypoilltoutrage and collcertedattentiollmodel media st rategies

of G reenpeace and A mnesty International as determined by statistical analysis of editcrials and 'readers letters' in the popular

press, as weil as the first tentative survey of official responses cross-relereneed by year, general/ specihc issue, target

government/enterprise. bureaucratic/admin istrative level. media utilised and frequency/ amplit ude of app lication. On the

basis of such primary data and other contributing factors, a general theory of global consensus manipulation is proposed, alang

with practical advice for improved media confrontation. O f particular interest to the activ ist and social scientist alike,
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A l zo lang als er geschieden is geschreve n wordt , heeft het mensdom zijn eigen ondergang voorspe ld - of althans die van de

vo lgende genera tie, Nooit eerde r ech ter was het 'einde va n de wereld ' zoiets mend iaals. was het zo integraal ve rweven in

we reldwijde waarsch uwings- en beleggin gssystemen. Zij die ove r de juiste info rmatie beschikken hoeven zich niet meer te

bepe rken tot het cy nisme va n de cocktail-party - lout er aangekwee kte appreciatie va n de intern ationa le warboel - niet nu er

gouden bergen te verd ienen zijn aan toegepast doemd enk en. Eenvoudi g op te vo lgen marketing- en investeringstips zijn onder

and ere: Hoe met A IDS een Grote Slag te slaau, Het Broeikaseffect en Nieuwellll'esteriugen iu Ouroerw t!Goet!aau Zee, Betere

Balkauiseriug Lb.l'. Dubbe/-WillStgel'wt!e Distributieen Kuoeien met Feiteu, Muggeziftw w Toekomsteu Ritse/eu.

• The human species has been predictin g its ow n demise - or at least the rui n of the next generation - for the whole of

record ed history. N eve r before, however, has the 'end of the world' been sa global, sa integrally linked to wor ldwide wa rn ing

and banki ng systems. 0 la nger do the we ll-informed need to limit thernselves to cocktail party cy nicism - the mere

cultivated apprecialion of interna tional inextricabi lities - not wh en there's fortunes to be made in apphed alarmism. Easy-to-

follow marketin g and inv estment tips include: How to Make a Killiug ou A IDS, Globa l W anniug aud New Beae/lfrout Properties,

Better Balkauisatioufor Double-StrikeDistributiou and Fact.Fut!giug. Fault-Fiut!iug aud Futures Fixiug.
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Als straks de electronische revolutie zegevi ert is de wereld een electronisch spiegelkabinet en ieder mens een

w illoze. perfect cybe rnetisch fun ctionerende monade. voorspelt H.P. Jeud y in zijn boek Les Ruses de la
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THE

Communicatlou ' .

DECAY OF 'All 125

COMMUIICATIOI
• If the electro nic revoluti on soo n succeeds , the world will hean electron ic minor cabmet and eve ry

indlvidual a wtll -less, perfectl y cyberne tically Ïunctloning monad , prediets H.P. Jeudy in hts hook Les Ru ses

de la Comrnunlcation'. I HENRI~PIERRE JEUDI

Lts Ruses del.

Communication.

Plan . Paris 1989.

ISBN 2-259 -02146-8.
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JEUDY TEKIT OVERZICHT

Het is een schrikbeeld van

grote somberheid. Het doet een

beetje de nken aan de bezwaren die

bestonde n tegen de invoer va n een

telefoonnet rond de eeuww isse

ling. T ypisch iets wat een soc io-

loog zou moeten opv allen. A ls so

cio loog ve rwac ht je va n hem dat

hij afstand kan nemen van de

vorm waarin eleclronische

netw erken en ande re telematische

gemeensc happen ont staan. Nu is

het vaa k nog zo dat in de on t

moetin g met anderen in het N et

het ve rband met de enen en nullen

va n de hardware en de technisch e

archi tectuur van de softwa re op

de voo rgrond dr ingen . Het N et is

nog sterk ov erheerst door de stijl

en de belangen van de zakenwe

reld . De oneindigheid en schijn

van onmiddellijke alomtegenwoor

dig heid die va n de electronisch e
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rekk en kan aan hem on welgevalli

ge indrukken . W aar in feite ieder

een au to-erotisch zijn eigen ideaal

beelde n en vei lige.

voo rgeprogrameerde ve rlangens

vo lgt. Het systeem verdraagt n iets

ande rs dan doorzichti ge en dui de

lijke beelden . die alles en niets

betekene n. Het is een nihil istisch e

woestenij. d ie is opge fleurd mei

gesimu leerde vo rmen va n gezellig

heid. ve rmaak. ope nbaarheid ,

erotiek enz.

Dat is ons voo rland. volgens

Jeud y. En wat hij 'de netwerken '

noemt is het schrikbeeld waarin

die catastrofe in zijn vo lle omvang

kan plaatsvinden. Als straks de

electronisch e revolutie zegeviert is

de w ereld een electronisch spiegel

kabin et en ieder mens een willoze.

perfect cyberne tisch functioneren

de monade.

JEHEEII VA. HET
II1L LEKEUlll'E

V oor [eudy is het niet minder dan

een oorlog. die tussen het sociale

leven. met zijn ongerijmdheden.

toevalligheden. vaagheid en dub-

PAUIA 1211 belzinnigheden aan de ene kant en

de naar restloze doelmatigheid en

eenduidigheid streve nde mach ine

rie van de communicatie aan de

andere kant. [eud y identificeert

het electronisch e netwerk met dat

laatste en ziet daar in perfectie ge

beur en wat in de maatsch appij nog

maar een tendens is: de algehele

instorting va n iedere betekenis en

zin. de ve rva nging va n openbaar

heid en socialiteit doo r een voo rge

struc turee rde overdaad aan kunst

matige en willekeuri ge beeld en .

waarmee het indi vidu zich dien t te

ve reenzelvigen. Dit is de epidemie

d ie alle woorden en sociaal gedrag

heeft aangevreten : als alles alles

kan betekenen heeft niets meer

zin . Met als gevolg dat iedereen

een perfecte beheerder van het

wi llekeurig e moet worden . Zoals

in de netwerk en. zegt [eud y, waar

alleen nog maar verschijningen

bestaan. waar iedereen zich ont-

Henrl -Pierre [eud y toont zich in

het in 1989 ve rschenen Lts Ruses

de la Commll nication een onhei ls

profeet. Om te beginnen doet hij

veel moeite om aan te ton en dat de

Franse sociale theoretici die de

laatste twintig jaar de toon hebben

gezet in de analyse va n en kritiek

op maatschappelijke ontw ikkelin

gen hun eigen graf gegrave n heb

ben . Hun theoretisch e geweld

heeft niets anders gedaan dan mee

geholpen aan de vernietiging van

betekenis en zin. die de logische

uitkomst lijkt van de machtsover 

name door de technocultuur. die

nu actu eel is. Alle quasi-kritische

illusi es waaraan de theoretici zich

in de loop de r jaren hebben vas tge

klampt worden in lange halen om

zeep geho lpen : het alterna tief. het

einde van het sociale, de derde we

reld. de teru gkeer van de ethiek.

Het is een discu ssie die ik hier

links zal laten liggen . Ik wil ingaan

KIDIAIIATJC 7 I 2 op het beeld dat Jeudy schetst va n

de techno-sfeer en zijn omsch

rijvingen va n wat ons te wacht en

staat: het totalitair e regime van de

communicatie.
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notl ee. A s a sociologist. on e

would expect him to maintain a

dist anc e from the form now belng

taken by netw orks and ether

telema tic communities. In

encounters with othe rs in the Net.

th e bon d with the ones and zeroes

of th e hardware and the technical

architectu re of the softwa re is sti ll

push ed to the fore, The et is still

dominated by the st yle and

Interests of th e business world .

The infîruty and appearance of

immediate omnipresence radiated

by the electron ic communication

systems has an intimidatin g effect

and form s a strange, de
mythologizin g (in earlier times,

also a de-humanizlng] power. Talk

of th e nervous systern, neurons,

enzymes, microelectri cit y, etc.

would he experienced as a great

desecration by th ose who, two

hundred years ago, were in the

habïtof attributing their thoughts

and feelings to their souIs, which

they imagin ed as ethe rcal ghosts

somew he re in their heads or

breasts. They would probably

reach a concl us ion simtlar to

[eudy's: if hu man hein gs are bio
chemical beings , then th eir

consc ious ness and struggles are

potntless. Or, in con temporary

terminology : if the socia l loses to

communication, all meanings are

ernpty, all interpretations arb itrary.

But perhaps commu nication is not

th e all-powerful system [eudy
assumes. It is quite conce ivable

that events in the Net will

grad ually become so complex and

reflned. so clogged and fuIl of

statie, th at communication loses

out to th e soclal: that every thing

that [eud y conskiers lost appears

again , albeit in anot her form, but

with the same u npredictabilit y,

humor, strange ness, cu ltural

multivariousness and hybrid

'meanlng' as life itself.

The elect roni c realm is a desert

th at is heing overgrow n at a rap id

pace . W ith every th ing th at people

have to offer : energetic. heautiful.

bad, stu pid and violent.

Jeud y's criticism is an important

anti-ve nom for th e gu ileless

Ca liforn ian eva ngelists preaching

an Electronic Paradise, but he

descri ption of th e techno-spbere

and our wo rld to come : th e

totalitarian regime of

communication.

CU' T OD IAII OF
THE A IUI T R A R Y

For [eudy, th is rneans nothing less

tha n war. O n th e one side is socia l

life. with its contradictions,

coincidences , vagueness and

ambigu ity: on th e ether is the

machinery of communicat ion th at

un ceasin gly striv es for total

efficiency and uniformity. [eud y

tdentifies th e elect ron ic netwerk

with th e latter and perceiv es in it

th e fu ll-blown work ings of a

process th at is still a mere

tendency in socie ty : th e general

collapse of all mean ing. the

repl acement of th e publlc realm

and sociality with a pre-structureel

abundance of artihc ial and

arbitrary images, with which the

individual is ex pected to identify.

This is th e epidemie eating at all

word s and soc ial heh avi or : if

eve ry thing can mean eve rything.

th en every th ing is equally

pointless. The conseque nce is that

everyone must beeo me a perfect

custodian of th e arbitrary . As in

the networ ks , says [eudy. w he re

only appearances exist and where

everyone can refu se unwanted

impressions. Where everyone

auto-eroncally fellows th eir ow n

ldeal images and safe, pre·

prog rammed des ires , in fact. The

system tolerates nothing othe r

th an transparent and clear images

th at mean everything and noth ing.

It is a nihilist dese rt, bright ened by

simu lated form s of socïabtllty.
entertainment, publ ic llfe,
eroticisrn, etc.

This is what awaits us,

acco rding to Jeud y. And what he

calis th e 'ne two rks ' is th e ph ant om

of the catastrophe in fu ll f1ower. If

th e electronic revolution soo n

su cceeds, th e world will be an

electronic mirror cabinet and

every ind iv idual a wi ll·less,

perfectly cyherne tically

functiooing monad.

It is a ve ry so mber ph antom. It
is somew hat remini scent of th e

objections to a telephone net work

at the turn of the century.

Something a socio logist oug ht to

• In Les Rusesde la
Commu"icatio", Henri-Pterre

[eudy emerges as a prophet of

doom . Firstly, he goes to great

lengths to demonstrate that th e

French socia l th eoretician s who
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have been trend-setting during th e

last twenty years have du g th eir

own grave in their anal ysis and

critiq ue of social dev elopm ent s ,

Their th eoretical v iolence has

do ne noth ing other th an fur the r

the des truction of meaning that

seems the logtcal conseq uen ce of

the present seizure of power by

techno-culture. All th e quas i·

critical illu sion s clung to by

theoreti cian s throughout th e years

are dashed : th e alterna tive, th e end

of th e 'sociai' , th e third world , th e

return of ethics. 1will not join in

thi s discu ssion here. Rath er, I

wi sh to exa mine Jeud y's
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klopt nooit en helpt zichzelf om

zeep. Er zullen altijd onrec ht,

domh eid. chaos zijn, die wo rden

losgelaten en uitgevocht en in

het N et. Hoe sneller hoe beter.

Er bestaan geen tijden va n

ve rva l. Het ve rva l is van alle

tijden en maakt misschien wel de

kw aliteit va n het bestaan uit.

Dat de communicatie al bederft

terwijl ze de macht aan het

ve rove ren is, dat is misschi en

onze hoop.

VERVAL

Het Ne t dat aan het ontstaan is uit

duizenden eilandjes va n primit

ieve en minder pr imitieve tele

matische gemeenschappen is een

nieuw continent, zoals Amerika

dat was, en heel lang woon den

daar alleen bruten. geldbeluste

schur ken, avontur iers, ve rvo lgde

religieuze fanaten, gev luchte mis

dadigers, onbegrijpelijke Indianen

enzovoorts.

Het duurde even, er v loeide

heel wat bloed , er werden heel wat

mensenmassa's tegen hun w il naar

toe gesleept, maar toen was het

toch echt een we reld met alles er

in , een nieuwe cu ltuur, met

nieuwe dimensies en vermengin

gen , andere soorten humor, andere

Andersheid.

Wat de natuurwond eren en de

wi lden in het nieuwe werelddeel

waren, zijn de technische foefjes

en spektakelstukjes. de hackers en

techneuten in de wereld va n de

electroni ca. O ok hier, net als bij de

stichting van de USA , wemelt het

van de zwïjmelaars, die het hebben

ove r een nieuw tijdperk. een hero

ïsche sprong voorwaa rts voo r de

mensheid, ja, een gouden eeuw die

op het punt staat aan te breken, het

paradijs op aarde. Dit zal dan ein

delijk het rijk va n de vrijheid en de

rechtvaardigheid zijn, helemaal op

nieuw begonnen in de wild erni s,

of het niets, met de dromers. pio

niers, ve rwo rpenen van de oude

we reld. Het goud ligt op straat.

Het wachten is dus op de mas

sale intocht va n arme immigran 

ten, gangsters , een bur geroorlog.

[eud y's kritiek van de communi

catie is waardev ol, maar hij ove r

scha t de ordelijkheid en efficiëntie

van het electronische netwerk. De

enen en nullen, de protocollen en

codes; wat zijn het meer dan de

kaarten van riolering, de geprefa

briceerde bakstenen van de ope n

bare gebouwe n? Naa rmate de elec

tronische communicatie in

omva ng toeneemt nemen ook de

ruis, de geheimen, de misdaad, de

onoverzichtelijkheid toe. Ze zal

steeds meer op een stad gaan lijken

met alle vervoering, raadselen en

geva ren vandien.

Ook de schijnbaar in perfectie

en leegte eindigende communicatie

communicatiesystemen uitgaat

werkt nog intimiderend en vormen

een vre emde, ontmythologiserende

(vroe ger ook wel ontmenselijkende)

macht. Wie tw eehond erd jaar gele

den gewend was zijn gedachten en

gevoe lens toe te schrijven aan zijn

ziel, en zich die voo rstelde als een

etherisch spoo k]e ergens in zijn

hoofd of borst , die zou het als een

even grote ontheiliging erva ren om

te hor en over zenuwbanen , neu ro

nen, enzymen, microelekt riciteit

enzovoort. Zijn conclus ie zou waar

schijnlijk lijken op die van [eud y :

als de mens een biochemisch wezen

is, dan heeft zijn bewustzijn en stre

v en geen zin . O f in hedendaagse

termen : als het sociale het aflegt te

gen de communicatie, is iedere bete

kenis loos, iedere interpretatie wille

keurig. M aar wie weet is de

commu nicatie wel een mind er op

permachtig sys teem dan [eud y ver

ond erstelt. Je kunt je goed voo rstel

len dat wat er in het Ne t gebeur t

gaandeweg zo complex en verfijnd

wordt , zich zo verdicht en vult met

ruis, dat de communicatie het ve r

liest va n het sociale, oftewel dat zich

alles wat [eud y als ve rloren

beschouwt weer ve rtoont, zij in an

dere gedaante, maar met dezelfde on

voo rspe lbaarheid , hum or, v reemd

heid, culturele meervoudigheid en

hybride 'zin ' als het leven zelf.

De electronisch e sfeer is een

woestijn, die in rap tempo begroeid

raakt. Met alles wat mensen aan

energleks, moois, slechts, doms en

gewelddadigs te bieden hebben.

[eud y's kri tiek is een belangrijk

tegengif tegen de onnozele C alifor

nisch e eva ngelisten van het

Electronisch e Paradijs, maar hij

onderschat de gewoo nheid van het

electronische medium . U iteindelijk

zal het, net als dat met het gedru kte

medium gebeurde een niet meer

uniform en ordelijk te beheren

uni versum worden en plaats bieden

aan al het chaotische en 'and ere' dat

de straten en achterbuurten bevolkt.

Het zal ind erdaad, net als het

merend eel van het bedru kte papier

klinkklaar gelul, leuterpraat en loze

info bevatten. En uit eraard zal het

leven in een electronische wereld

nieuwe eisen stellen, die flink

verw arrend zijn.
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escaped crimina is.

incomprehensible Indians, etc.

It took a w hlle. a lot of blood

flowed, qu ite a Iew masses of

peop le were d ragged there against

their wt ll, but it then became a real

world with eve rything . a new

cu lture. wi th new dirnens lons and

combinat ions, othe r kin ds of

hu mor. other kinds of Othe rness.

The technical tricks and

spec tacu lar little feats, the hackers

and technical freaks are to
electronics what the natu ra]

wo nders and w ildmen were to the

new continent. Here. too, just as the

USA when it was founded. it is

swa rming with cranks hotl y

proclaiming the new era. a heroic

step forwa rd for humankind. yes. a

golden age jus t about to dawn,

parad ise on earth. This wi ll finally

be it : the kin gdom of Ireedomand

justice, begun anew in the

wi lderni s of nothingn ess. w ith the

drearners, pioneers and wretched of

the old wor ld . The streets are pav ed

with gold.

W e sho uld thus expect a

massive wave of roor immigrants.

gangsters. a civ il war.

DECA Y

[eudy's criticisrn of communication

is va luable, bu t he ove restimates

the orde rliness and efficiency of the

elect ron ic netw ork. T he on es and

zeroes, the pro tocols and codes;

what are they but maps of the

sewer system, the pre-fabnca ted

bricks in publi c build ings ? A s the

vo lume of e1ectron ic comrnu nica

tion Increases, so do stat ie,

mysteries. crime and the

impossibillty of contro l. lt wtl l

become more and more ltke a city .

w ith all of a city 's charrns,

mysteries and dangers.

Th e idea of commu nication

culminating in perfection and

emp tiness is also a fallacy and is

self-destructi ng. Injusti ce, stu pldny

and chaos will always heunleashed

and banl ed ove r in the Ne l. The

q utc ker, the better. There are no

times of stagnation and decay.

Stagnation and decay is of all times

and may eve n deterrnin e the qu ality

of ex istence. Th at commu nication

is decayin g as it acquires pow er :

thi s is perha ps our fond est hope.

translation J1M BOEKBINDER

The Networks

Social
Life

The et now forming from

thousands of islands of primitive

and less primitive telematic

communities is a new continent.

as America once was. For a long

period, its only inhabitant s were

bru tes, mon ey-gru bbing

sco undrels, adventu rers,

persecu ted religious fanatics.

prin ted malle r contains. N atura lly.

life in an electre nte world w ill also

make new, ex trerne ly confusing

demands.
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Ethics

non-un iform uni verse where it is

imposs lble to maint ain order. and

room must he made for all the

'chaotic' and 'd ifferent' things that

Inha bit the back streets and

outly ing neighborhoods. Indeed.

lor the most part . tht s will cons ist

of utter, idle nonsen se and trivial,

useless infor mation, jus t as most

• un deresti mates the ordinartness

of the electronic media. Just as

w ith the prin ted word, the

electro nk media will becorne a

JEUDY TEXT IURYEY
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3 Deenige vrijheid van

deze tekstis haarwaarheid.

Zij behandelt enbelichaamt

de vrijheid tespreken in
contrast metdeonvrijheid

te betekenen. Deze tekst

gaat over de rrijhtidtt ma·

ktn versusdeonvrijheid te

bedoelen - als elkgoed

kunstwerk.Omdatdeam

bachtenonsverraden heb

ben. Omdatdesignatuur

onsverraden heeft. Omdat

RIDIANATIC 7 f 2
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'Een onbegrensde wereld lijkt weer binnen handbereik gekomen van een even onbegrensd verlangen. Het stomme verlangen naar een wereld waar

- de vergevingsgezinde wereld, waarin handeling en vorm samenvallen en eenheid-in-verscheidenheid het hoog

Een nieuw e wereldorde spreekt tot de verbeelding - een orde voor en van en in informatie, voor en van en in technologie, de wetenschap

maakt ons zelfs niet achterdochtig. Hier spreekt de onbegrensde wil tot maken, die haar expressie in een nieuw e wereld zoekt, in

DE UITIINNIIE OPENBAARHEID

THE EXUIERANT PUILICNEII
• 'A limitless world seems once again within the grasp of an equally llrnttless desire. The dumb wish for a world in whl

Here, the limitless will to make is heard, seeking its expression in a new world, in a courageous attem

A new world order inspires the imagination - an order for, of and in information, for, of and in technology, the sciences, art : literatur

the forgiving world, where action and form coincide and unity-in-varlety is accorded the most sup reme righ'materiaal en gereedschap

onsverraden. Omdatonze

ideeën onsverraden :on-
vermijdelijkenonophoude-

lijk.Omdat onze grote
steden onsniet kunnen her

bergen. Omdat onze grote

voorzieningentekortschie-

ten. Omdat de toekomst

niets tebieden heeft dat het
heden niet al bevat. Omdat

de utopieënstilstaan. Omdat

deCommuneis opgeheven.

Onmiddellijkeverbetering

zoudeenigeoptie zijn.

Ceen kunstmeerdandie

vandeonmiddellijke ver
betering. Moord en dood

slag kunnennietgenoeg

aantonen datde werkelijk-

heid dewerkelijkheid van

hetonbemiddel(en)de

geweld is. Blind geweld als

'Een kunstenaar stookt zijn omgeving op. In deze energie
ke rituele verbrandi ng ontstaan tekens van leven die het
lichtend voorbeeld zijn waarop complete disciplines zich

met hun aanhangers kunn en richten. De directe omge

ving van het maken van de kun stenaar bestaat uit materi

aal en gereedschap. De directe omgeving van de receptie

bestaat uit representatieve wan klanken en legitimaties,
misinterpretaties en spraakverwarring. Deautoritaire
omgeving van het maken toont een ongebreidelde opeen

hoping van versneden materiaal en veredelde ideeën. De

besmettelijke omgeving van de receptie biedt een des

oriënterende opeenhoping van goede bedoelingen en

dwaalbeelden. W aarde te hechten aan deze spraakverwar

ring betekent de zekerheid van de onzekerheid van het

maken te verkiezen boven het 'zekere voor het onzekere'
van de betekenis. Het onderscheidt de makers en hun
sympathisanten van de bemiddelaars en hun volgelingen.

' Het feit dat de beloofde wereld nooit heeft bestaan

maakte de meesten van ons gek genoeg niet achterdochtig

tegen de claimsvan hen die haar voorspiegelen : Benneton,

CNN, Koons et al. Met een dodelijke voortvarendheid en
daadkracht worden links en rechts de eufore thema's van

de verandering en de vooruitgang weer opgepakt: het
engagement en de communicatie van een 'Tweede

Moderniteit' enerzijds (ANDR EA BRANZI: Au centre,un

grand espace vide qu'il faut remplir enanalysantminutieuse

ment les évenements récents,la réaliu de lasocitt} postindus
tritIl" dans toute sacomplexiti!, envisagé comme un systim»
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thuis zijn beheerst onze gedac hten en onze w erken : het is het ve rla nge n naar een w ereld w aarin een natuurlijke en te cu ltiveren harmonie heerst

taan sr echt heeft. O ns lacht de w ereld van de onbegrensde openbaa rheid toe, van onbeperkt toegankelijke infor matie .

kunsten : literatuur, architectuur, med ia, muziek , beeldende kunst. film , th eater. De maakbaarheid va n die wereld schrikt on s n iet af,

mhafte poging om definitief aan r çd e- en 2oste·eeuwse objecten , mechanismen, ps yc holog ieën - en hi storisch e fouten - te ontsnappen.

AI DE BELOOFDE WERELD
A t Motoro/a, quality meansthe world to us.

M otorola TV co mmercial i ç ç z

Ours is thef irst century withoutterra incognita, without a frontier.

3 The only freedom of

th is text is its tru th. It

deals with and ernbodies

the freedom to speak in

contrast wtth the un -

freedom to mean. This

text is abou t the freedam

to make as opposed 10 the

unfreedom to mean -

like any good wor k of art.

Because the trades have

betrayed us. Because th e

signature has betrayed us.

HAKIM BEY. TheTemporaryAutonomoll5Zone; RED JARATJC 7 , 2

Ontological Anarchy, Poetic Terrorism p l 02, (TAZ)

PAiE 131

PROMI8ED WORLDF THE
_ are at home dominates our th ou gh ts and wo rks : it is th e des ire for a w orld dom inated by a natura] , cu ltivatable harm ony

ex istence . The limi tles sly publlc wcrld, th e w orld of limitl essl y accessibie in formation , beekons to us, lau gh in g.

ch ltectu re, media , music, pain ting, sculptu re, film, th eater. The fabr ieabil ity of th at w orld does not frighten us away or even make us sus picious .

definitively escape i çth and z oth century objects , mecha nisms, psycho logies - and histori cal mistakes .

• ' A n artis t stokes his enviro nment. In th is ene rgetic,

ritua l immolation , signs of life come into existenc e, which

th en become th e shining exa mple by which w ho le

disciplines and th eir followers can di rect th emselv es. The

irnmediate surrou ndi ngs of an artis t cons ist of materials

and tools. The immedi ate surrou ndings of reception

consist of representative discordances and legitimacies ,

misin terpretat ion s and con fusion of ton gu es. In th e

au thoritarian environ ment of fabri cation , choppeel-up
material and refined ideas are plled up w itho u t restraint.

The infectiou s environment of recepti on offers a

disorienting plle of good intentions and misleading

images . A ssi gning v alue to thi s confus ion of ton gu es

mean s choosing th e certain ty of th e uncert ainty of

fabri cation above the safety of mean ing. Thls
distinguish es th e fabricators and th eir sy mpath isers fro m

th e middlemen and th eir Iol lowers.

3Strangely enoug h . th e fact th at th e promised world

has nev er ex isted does not arouse our sus picions at th e

claims made by th ose that represent its coming: Ben ne ton,

CNN, Koons et al. Right and left , w ith dead ly dr iv e and

decisiv en ess , th e eupho ric th emes of ch ange and progress

are tak en u p once again : th e involv ement and communi

cation of a 'Se cond M od ernity ' on th e on e hand (ANDREAS

BRANZI : Au eentre, ungrandespaee vide qu'll fau t remplir

en analysantminutieusement les i!venements ri!ceIJts, la ri!alili!

de lasocii!t i! postindustrielIe.danstoutesacomplexili!.
envisagi! comme lltl systèmestabie. ni provisoire, ni

Because malerial and

lools have betrayed us.

Because our ideas betray

us : inexorably and

constantly. Because our

big eities cannot

accommodale us.

Because our great

factlüïesfall short.

Because the future has

nothing 10 offer not

contained by today.

Becausethe utopias are

al a standst ill. Because

the Commune has been

abolished.
Immediate improvement

should be the only

option. No more art

except that of ïmmedlate

improvement. Murder

and manslaughter
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enige uitweg uitde spraak

verwarring . De ware xeno

fobie treft de wereld van de

ideeën. Hoeveelliefde ve r-

mag dit proces te keren.

Wel ke nieuwe gereed

schappen zullenhet aards

paradijs scheppen. Hoeveel

vluchtenop de vijand

moeten we nog uitvoeren ?

4 A ndrea Branzi, Nouvelles

de /" mttropole froide, Les

EssaisCentre Pompidou,

Parijs Igg1,

ISBN 2-85850-603-5'

5
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7 'smokestaek' is het

verzamel-epitheton van

Alvin Toffler voor de

industriële wereldvan de

negentiende eeuw, in zijn

laatste werk Powersl. ift.

8 de Potlatch

9 Mondo 2000 over

nelwerken lingo : -) ,

> ; - ( , 8====0,etc..

TechnoBabble.

10 o.a.Telephone Book.

A vital Ronell,

11 Herben I.Schiller,

Culture[nc.:tJ"Corpori/ te

T"keol'erof Public

Expression,Oxford

University Press Ig8g,

ISBN 0-19-50 6783-5,

stabie, ni pro,,;soire, lIiantimadenre. Dall sle même temps, il
faut rec1l(rc1l(r Ie fOlldemtllt éthiqllt et artistique sur lequel/e
constru ire Ie projet à ve n ir. Un projet ample, degrallde mver

gure sur Ie plat. /rumain et culture!. Operation délicate, mais

possible, à collditioll, bit1l sÎlr, d'accepter certailles convmtiolls

et restrietions qui ontpour nom 'seconde modernité'.l'elltends
acceptationdela modenritéen talltque systèmeculture! artifi
cie!, tron pasJondé sur les principes de lIécessité et d'identité,
mais sur un etlsemble de valeurs civiles et linguistiques4

, roma

nisering JK), de technocratisch e en mediacratisch e agressie

van 'Restore Hope' and erzijds. Ter voo rbereid ing va n de

z iste eeuw is voor de media en de eco nomie de grote

schoo nmaak. va n alles wat de wereld tot ons gemeen

sc happe lijke bezit zou kunnen maken , tot een Aarde die

ons kan herbergen, begonnen . De media is er klaar voor.

Zij is mobieler dan welke speciaal getrainde legereenheid

dan ook: coa st to coast treffen wij haar op elk strand en in

elke steeg aan, waar iets te gebeu ren staat. Zij is in en op

ieders hand en: het ideale distributiekanaal van de politi ek.

de cu ltuur, de economie en de kennis va n de z i ste eeuw.

Een econ omie va n de informatie is de macht die zij dient;

de groteske ope nbaarheid is haar sterkste wapen.

M et de Golfoorlog , met Benneton, met Koons en

Ci cciolina, met deze en duizenden andere logo's, afficheert

zich een nieuwe polit ico-culturele wereld standaard voor de

komende eeuw, aan het einde va n de huidige. Wat scheidt

ons eigenlijk nog va n die spec tacu laire beloofde wereld, be

halve nostalgieën als 'voorm alig' Joegoslavi ë, EuroDisney

en de Biënn ale va n V enetië ?

DE .ELDDFDE WERELD

SV ragen naar de toegankelijkheid en begaanba arh eid en de

mate van persoonlijke v rijheid, die ons in de beloofde we

reld ten deel v alt, zijn slechts op bescheiden schaa l uit 

gewerkt. De soc iaal-cu ltur ele kriti ek loopt een beetje achter

bij de technologisch e vorderinge n. Zij wordt ook met min

der geld op de been geho uden. De meeste speculatieve

kriti ek valt af te lezen uit tegen cu lturele bronnen als welke

de Teml'0rary Autonomous ZOlle voortbrachten'', In deze

. media moet je je soms door een wein ig ve rbeeldingskrachtig

jargon worstelen en warrig gedac htengoed en InfoGtlOsis
voor lief nemen. Daar staat echter tegenover dat dit jargon

onbetwist deel uitmaakt van de charme van een nieuwe

geheimtaal. va n een post-mediale (exit T V en kabel. ent er

The Ne t, ex it bemiddeling, mediation, enter tactile feedba ck,
etc.) samenl eving, waarin het verzet tegen de G rote

V erhalen en de smokestack7 bedrijvigh eid vo rm begint aan

te nemen. Sterk er nog: het chaotisc h anarch istische

gedach tengoed van het cu ltuur kritische Jargollia beli

chaamt het ve rzet tegen de autoritaire discours van de oude

bedrijvigheid en wordt ingezet tegen de profijtelijke handel

in absolute betekenissen en bekentenissen. Deze kriti ek

biedt haar beoefenaren en lezerspubliek een kenllisJormaat.
waarin andere vormen va n communicatie w ord en on

derzocht". andere talen word en gebezigd9 en andere typo

grafieën worden toegepast':'. In bovenstaande media en pe

riodieken constru eren andere keuzes uit het cu ltuurgoed

een andere kennis va n de wereld , die op nieuwe mani eren

wordt toegepast, gedistribuee rd en geconsumeerd. Zo wor

den nieuwe werelden gesc hape n.

De Sta at en haar vertegenwoordigers uit alle maatscha p

pelijke disciplines, vallen stel selmatig teru g op de ideologie

va n een gevestigd kennisform aat, dat een nieu we kennis

en andere communicatiekanalen als 'rad icaal relativi stisch '

afsch ildert. Hele generaties oude geheuge ns wo rde n echter

met uitsterven bedreigd, nu technologie, econo mie en me

dia niet meer wachten op de toegang tot de sy mbolische or

den, die door traditionele bemiddelaars en critici wordt

ve rschaft, maar onze geheuge ns schaamteloos van hun tra

diti onel e plaats rooft, openbreekt en in roulatie brengt.

Een kriti sch e houding ten opzi cht e van deze fenome

nen is van vitaal belang , juist omdat de methodes en de

ideologieën wel ve rande ren, maar de wil tot macht niet.

Er treden ambiti euze verdichtingen op in het zich nu vo r

mend e veld va n de telematisch georga niseerde en com

put er ondersteunde Bedrijvi gheid, Inform atie,

Openbaarh eid en Communicatie. In C ulture Inc., noemt

Herbert I. Schill er de belan genverstr engelin g tussen de in

formatieversch affer s , -v ergaarders, -verwerkers en -verko

pers een totalcorporale information-cultural etlvirollmetlt" .

" De ontw ikkeling va n nieuwe gezichten va n cu ltur ele

en soc iale int elligenti e kan niet zonder meer worden gefor

muleerd in oude sy mbolische talen , die niet meer van deze

we reld zijn en bijgezet kunnen worden in de musea. Deze

talen moet en naar een gangbare norm wel misbruikt wor

den , will en ze in een and ere roulatie en distributie van de

tekst en het beeld herl even en betekenis genereren.

C ultur ele en soc iale ve randeringe n ve rlope n cha

otisch . Maar beloofd e werelden veranderen revolution air

en blijken steeds sneller en steeds tijdelijker vormgegeven

te kunnen en dus (...) te moeten word en. De frustrati es bij

een vo rige generatie 'bev rijders ', ove r de culturele demo

cratiserings processen in de jaren zestig, voeden nu haar

kritiek op het 'rad icale relativi sme' va n jongere generaties.

De '68 -generatie vergat dat haar bevrijding op het auto

ritair e decreet van een oude th eoretisch e kennis was ge

baseerd en ve rvolgens , met name op het onvermogen tot

de communicatie van een th eoretisch e v rijheid, mislukte.

De media ginge n s lagv aardiger en mind er respectvol met

het cu ltur ele erfgoed van de jaren zestig om en waren dus

effectiever in de commu nicatie van een bevrijding. Een

oorspronkelijke generatie cu lture le en soc iale bevrijders

werd zo door haar eigen revolutie opgevreten en wordt nu

door de geëmancipee rde produkten (nieu we generaties

consumenten , anar chi sten, ongebondenen, potlatclrers, etc .:

theFreeRe!igions, illc/uding til( Psychedelic & Discordian

curretlts, tron-lrierarc1Iicalllw-paganism, alltinomiall/reresies,

c/r aos& Kaos Magik,revolutio'ltlry HooDoo, 'unc1l11rc1l(d ' &
t1tltlrc/rist Christians, Magical Judai sm,theMo orisl.

Ortlrodox Churc/r , C/wrclI of theSubGellius, tI" Faeries, 
radical Taoists, beer mystics, people of lil( Herb, etc., etc.

[TAZ, 1'83]) ui tgek otst.

Maar wat regeert het ve rlangen naar de beloofd e we

reld : een bev rijding van, of. het eigendom van die wereld I
In onafhankelijkhe id of ex p loitatie I Door emancipatie of

'demancipatie' I En van en met welke (mens en) wereld I

Eerste, tweede, derde of vierd e wereld , Post Human of

antropocentrisch I Illdigetious, Non-Reprt5ellted, Nativeof

Alietl I Wie spint garen bij de ope n bare eufor ie I Het

motief lijkt een niet te stuiten drang tot voortgang, vooruit

gang, de drang naar het nieuwe - die vooral een behoefte

te begimletl is. Maar met wie l M et de onve rd raagzame in

stituten , de politi ek en de economie, met de Staat I Met het

bevrijde indi vidu I Met dezelfde oude Bedrijvigh eid ?



• autimodaue. Daus Ie mime temps, il[aul reel,erc1ur Ie
[O/u/emeut t tllique el ll rl isl ique sur lelJuelle co ns tru ire Ie

projet à venir. Uu projel ample, degra,uJe tllVaguresur Ie
plau/lllltlaÏtI elcullurel. Opaatiou dtliCllte, mais possïble,à
coudiliou, biw sûr, d'aceepla ca laiuesCO'lV W ti OUS el

reslri clious qui oul pouruom 'secoudemodenrilt' .rWlwds
aceelJlatioude la modenri!t eu laul que syslème cullurel
arti[iciel , uou pas[o",/t sur lespriucipes de nêcessü} el
dïdwtitt , IIwis sur uu w semblede valeurs civiles el liuguis.

liques4, roman JK) and on th e other th e tech nocratic and

med iaeratic aggress ion of 'Res tore Hope'. In preparation

for th e twent y-Iirst century, th e great clean -up has begun

in th e media and th e eco nomy, of every th ing that might

mak e the world into our common possession , in to an

Earth that can haroor us. The media is read y. It is more

mobil e than any specially trained militar y unit: w e find it

coast to coas t on every beach and in every alley,
wherev er anyth ing is about to hap pen. It is in and on

ev er ybod y's hands, th e Ideal cha nne l for distrlbution of

po lities , cu ltur e, econo my and knowledge in th e z ist

centu ry . The po we r it serves is an eco nomy of informa

tion ; grotesq ue publicness is its most po we rfu l w eapon.

With th e Gulf W ar, Benn eton , Koons and

Cicctoltna, with th ese and a th ou sand othe r logo' s, a new

politlco-cu ltural w orld standard for th e next centur y is

procl aiming itse lf at th e end of this one, W hat still

se parates us from th at spectacu lar promised wor ld , except

for nostalgia Iike ' fer mer' Yugoslavi a, EuroD is ney and

th e Venice Biennial?

THE PRONl'ED WORLD

5Q uestions about accessibillty. negotiabi lity and the

amou nt of perso nal freedo m w e can expect in th e

promised world have only bee n dealt with on a mod est

scale. Social-cultural critical an alysis lags a bit behind
technologtcaladvances. It also receives less Ïinancial
support. T he mos t speculative critique can be heard

coming from anti-eu ltura l sou rees like th e on es th at

produced the Temporary A utouomous Zoue6
• In th ese

medi a, one so metimes mus t wrestl e one's way through

unimaginative jargon and co nfused ideas and accep t

Ju[ oG uosis unqu estion ing ly. However , this is

co mpensa ted by th e fact th at this jargon is certainly part

of th e charm of th e new, sec ret lan gua ge, of a post -media l

soc iety (ex it TV and cabie, en ter The et, ex it negotiation ,

medi ation, enter tactil e feedb ack. etc. ) in which th e

resistan ce to th e G reat arratives and smokestac k7

activ ity is begin nin g to acq uir e form. Even more than

that : th e chaotic, anarch istic philoso ph y of th is cu lture

criticai Jargouia embodies th e resistan ce to the

autho ritarian discours of old and is bein g depl oyed against

th e profitable trad e in abso lute meanings and confess ions.

This crit icism offers its practiti on ers and readers a

'knowledge format ' in which othe r form s of

commu nicatio n are research ed ' , othe r lan gu ages9 and

typographies are used ,o. In th e aOOve mentioned media

and periodicals, ano the r knowledge of th e world is

con stmcted from other choices from th e body of cu lture ;

it is applied, distributed and consumed in new ways.

Thus are new worlds created.

The St ate and its representati ves from all social

disciplines systematica lly fall back on th e ideology of an

established kn owledge form at, th at po rtrays new

kn owledge and other co mmu nica tion channels as 'radlcal

relativlsttc', But whole gen eratio ns of old memories are

threat en ed wi th extinction now that technology.

eco nomy and th e media no lon ger w ait for access to th e

sy mbolic o rde rs su pp lied by traditional crities and

middlemen, but sha meless ly rob our memories Ïrom th eir

traditional place, breaking th em open and dis tribu ting

th em.

A critica l attitude towards th is ph enomenon is of

crue lal importance, prec isely beeause th e methoos and th e

ideologies chan ge, but th e will to power does not.

Ambitious fanci es are emerging in th e field of

telematically organ ised and computer supported Indust ry.

Inforrnatton , Publ icness and Commu nica tio n now

forming. In Culture, Juc.. Herbert I. Schiller calls the

tangle of interests of su ppliers, collectors , processors and

salespeoplea lolal corporate iuformatiou-cultural
t flviromnetlt l l

•

" T he dev elopmen t of new facet s of cu ltura l and socia l

intelligen ce canno t simply be formu lated in the old

symbollc lan gu ages , which are no longer of thi s world

and ca n be placed in th e museum. An acceptable measure

of misu se is necessary for th ese lan gu ages if th ey wa nt to

re-emerge and gene rate mean ing in a new circu lation an d

distribution oftex t and image.

C ultura l and soc ial ch an ges are chao tic. But promised

worlds undergo revolution ar y cha nge and it would see m

th at th ey can , and thus mu st be design ed with increasing

s peed and for an eve r decr eas ing duration. The

frus tra tions of a precedi ng generation of 'Ïiberators' abou t

th e cu ltur al dem ocratisation processes in the sixties no w

draw on th e 'radical relativ isrn' of th e yo u nge r

gene rations for th eir criticis m. The gene ratio n of 68

forgets th at its liber ation was based on th e authoritarian

dec ree of o ld theoretical knowledge and subsequently

failed due to the incapability of commu nica tion of a

th eoretical freedom. The media dealt with the cu ltural

inherit an ce of th e six ties more aggressively and less

respectfully and were thus more effective in th e

commu n ication of a liberation. The original generation of

cu ltural and soc ial liberators was thus eaten by its own

revolution and is now bein g vomited out by its

emancipated prOOucts (ne w gene ratio ns of consu mers,

ana rch ists, th e non -aligned, po tla tche rs, etc.: tlleFret
Religious, iuc1udiug tl,e Psyc1ledelic & Di scordiau curmlts,

uou·l,ia arc1,ical ufO-pllgauism,1II1Iiuomiaul,aesies, c/raos &
Kaos Magik,rwoluliouary HooDoo, "IIlc1 lU rc/red ' &

lIIwrc1lisl Orrisliaus, Magieal Judaism, tlle Mooris/l

Ortllodox Olurc1" 0 1llrd , of tI,e SubGwius, tI,e Faaies,

radical Taoisls,bea mystics, people of t/,e Hab ,ete.. ete.

[TAZ , pB)]).
But what contro ls th e desire for the promised world:

liberation or ownership of it? Indepe ndence or

ex ploitatio n ? Through emanci pation or 'deman cipation '?

Of and with which human being s and world? The first,

second, third or fourth world, Post Human or

anthropoc entric ? Ind igenous, Non-Represented, Na tive

or A lien? Who stan ds to gain from public eupho ria? The

main motif seems to be an indomitable urge forwa rds ,

towards progress, th e urge towards th e new - that is

mainl y a need to start. but with who ? With the intolerant

camlot sufficiently

demonstrate thaI reality

of non -negotiation is the

reality of violence. Blind

violence asthe only way

out of confusion of

tongues. True xenoph o

bia has struck the world

of ideas. How much love

is needeelto reverse this

process ?Whal new

tools wil! create a

paradise on earth ? How

many sorties against thc

enemy must we stil! Oy ?

6 Mondo 2000, Extropy

e.a,Zines, Whole Earth

cumspin-off.

Autonomedia. Ronel!

c.s.. Zone Books.

7 'smokestack' is the

collective heading used
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PROPA'A.DA, I.FOR.ATIE, POIZIE
E. DE lLLU"E VA. DE 'ERELD AL'

'E.PACE VIDE'

" De kunst heeft werelden en w erkelijkh eden beloofd 

èn verwerkelijkt. Zij belichaamde in de modern e tradit ie de

ve rnieuwing die tot een beloofde we reld zou leiden.

Utopie volgde op utopie. In haar schitterende isolatie was

het de ku nst toegestaan ons het paradijs op aarde voo r te

spiegelen en de ve rwezenlijking erva n. in ieder gev al voo r

de eigen disc ip lines. alvas t ter hand te nemen . Ne t zo min

als een beloofde wereld. was er ech ter ooit een 'espace vi

de' - niet voor Yves Klein. noc h zal die er voo r A nd rea

Branzi zijn : het verla ngen naar de leegte en naar het ande 

re. het nieuwe. de droom va n het begin bestaat en we ont 

w ikkelde n er de sy mbolen voor: de tabulae rasae. Maar

wat de kunst in de u topisch e leegte va n haar paradijs op

aarde. de wJlite cube. uiteindelijk restt e. was het concept van

het maken (dat voor iedere ku nstenaar een schoo rvoetend

beginnen was. een beginnen-te-maken. een begin maken :

wat af is is nietgemaakt. Paul Valéry). dat tot mislukken ge

doemd is, voo r de maker die va n geen ophouden weet. te

vervangen door de concepten va n de communicatieve om

gev ingen van het prod ukt - de context: omgevingen die.

met de objecten die zich er in bevinden. ve rv reemdde n.

ve rsnelde n. krom pen . ve rdic htten. tekstu aliseerden en me

dia liseerde n. om uiteind elijk. vè r boven het eenmalige in

dividuele kunstenaarschap uit. te commodifieerenen te

populariseren. en helemaa l nergens, in geen enkele openba

re discipline althans. te radicaliseren: terw ijl het schoor

voetende maken letterlijk een radica le. (ont-)wo rtelende
activ iteit moet zijn. om het begin dat gemaakt moet wor

de n. teneinde te kunnen maken. ook zichtbaar te maken!

"EU.E .,'.ATURE.

Omdat we weten (en vooral zienQdat deze wereld ove rvol

is. Babylon isch ve rvuld va n en ve rdeeld naar haar oude

grenzen. een oude politiek. een oude economie. oude reli

gies. oude wetenschappen. oude ideologieën. oude oorlo

gen: een museale we reld van dode talen. dode mensen en

objecten en een dode natuur - de defi nitieve musealise

ring en exploitatie in eindel oze heropvoering. een de

finitieve prolongatie. de folklore van lev end e dod en - al

leen alom deze reden moet de kunstenaar zijn leven geven.

Babylon takes itsabstractions for realities: precisely w ith in

til is margin of erro r theTAZ cancomeinto existenee. Getting

the TAZ started mayinvolvetactics of violeneeanddefense.but

itsgreatest strength lies in its inv isibillty - theState cannot
recog ltizeit because History has nodefinitionof it. As soon as

theTAZ is named (represented. mediated). it must vanish. it

will vanish.leavingbehind it an empty husk. o"'y to springup
again somewJure else. onee again invisiblebecauseindefinable,

ilt terms of the Spectade. TheTAZ is thus a perfect tacticforan

erailt which tlu State is omnipresent andall-powerful andyet

simultaneously riddled with cracks andvacancies.

[TAZ ] plOl, romanisering JK

De visuele en tekstuele geheimtalen va n een [ont-jwort e

lende radicaliteit bestaan in een gecompliceerde leesbaar

heid. die tussen info rmatie. wartaal. grap en clich é gestalte

krijgt. Het gehalte aan 'autonomie' van iedere uitspraak 

van elk beeld en van elk initiatief tot spreken. va n elk be-

ginnen-te-maken - is afhankelijk van de ve rho udingen

tussen deze kwali teiten. Een nieu w academisme van de

contex t en de ope nbaarheid intr oduceerde met veel verbaal

ve rtoon het on theemde object in zijn nieuwe sites. in zijn

nieu we gebrui k door een maatschappelijk en cu lture el be

stel. dat al haar ideeën over democra tische beschikbaarheid

verloor aan de prod ucenten van nieuwe (tijdelijke, tlu

matische: 'groe ne' , 'po litiek correcte' . 'kritische ', 'arti stieke')

ident iteiten (de logo's].

De signa tu ur va n de kunstenaar, die met medew eten

- zelfs op mede-initiatief - van hemzelf, werd af

geschaft. uit relativering va n de ind iv iduel e uniciteit va n

de artis tieke handeling en va n het aura tische object. wordt

als teken va n politi eke en cultur ele verantwoordel ijkheid

heringevoerd . Deze signatuur levert niet het onvervreemd

bare bewijs va n de genialiteit va n de individuele auteur,

maar is het levensteken van het geëngagee rde en ver

antwoordelijke individu of de groep waar in hij op treed t.

M et de signatuur vraagt de kunstenaar zijn omgev ing niet

om de ve rafgoding van het object. maar bied t men deze om

gev ing de tijdelijke garantie va n de ve rantwoordelijkhe id

voor de uitspraak .

Een bestel (de staat, het insti tuut. het bedrljf] dat de sig

natuur kapitaliseert en va n een prijs voo rziet, omdat het

Spektakel. w il het rendabel zijn . een maker behoeft die

gev ierd kan wo rden, in het object en in de signatuur, is niet

gebaat bij de politieke geautoriseerde, geparafeerde stem

van een destructieve. ontwrichtende, begitwendescheppen

de kracht. Het is de kunstenaar daarbij nie t te doen om de

herleidbaarheid van de expressie. of om de traceerbaarh eld

va n de genialiteit, maar om de ve rstaanbaarheid van een

stem die oproept tot ve rzet en tot een ande r gebru ik va n de

middelen en de gereedschappen en tot ande re lezingen van

de mon umenten (objecten en initiatieven). Alleen zo ont

staat betekenis en kennis in de we reld die teveel belooft.

Are wewholive in the presentdoomed neverto experienee
autonorny, never to stand for one moment ona bitofland

rul ed only by freedom ?
[TAZ) pgS, romanise ring JK

In thefuture(...) tedw% gy - freed from all polit ica] control

- could make possiblealt entire world of autono mous zones .
Butfor nowtlu coneept remains preciselyscience f iction 

pure spec ula tion .

[TAZ) pgS, romanisering JK

·· Elk woord en elk beeld spreekt en is de w aarheid. M et

zoveel waar heid is niet te leven. zij is onleesbaar. Hoev eel

betekenis kunnen we ve rd ragen? De handeling die de be
spree kbaa rheid vermoordt bestaat helaas niet: alles is

ieuw(s).

Deze tekst biedt zelfs niet de oplossing van de twijfel

(de zoveelste vlucht), of een mogelijke mislukking. De we

reld mag niet mislukken: daarin ligt haar en onze grote han 

dicap. De we reld mag niet de mislukte waa rheid va n de

kunst, de ecologie, de politiek. de economie. de technologie

of de we tenscha p zijn. Farfrom beingforesightful. it is myo
pic andevasive toforgetthat most questions that can beposed

about thefuturecan more meaniltgfully andforeefully be posed

about the present. " Moge de kunst ons behoeden voor de

beloofde we reld.



• institution s, politi es an d th e economy, th e State ? With

the llberated individual? With th e same old

C orporativ ity ?

PRDPA.A.DA, I.FD••ATIO., PO.TRY
A.D THE ILLUIIO. OF THE NORLD AI

'EIPAC. YIDE'

I ] Art has promised worlds and realities - and delivered

them . In the modern tradition. it embodied the ren ewal

that was to lead to a promised world. One ut opia

follow ed u pon th e heels of th e other. In its sp lend id

isolation , art was allowed to reflect paradise on earth for

us and to get started on its realisation, at least in its own

individual disciplines. An 'espace vid e' never ex isted

any more th an th e promised world - not for Yves Klein ,

nor for Andrea Bran zi : th e desire for a vacuum and the

other , th e new , th e d ream of a beginning exists and w e are

developin g th e sy mbols for it. the tabu/ae rasae. But what

ultimatel y remain ed to art in its utopian paradise on earth,

th e 'white cube', was th e con cept of fabrication (for every

artist a relu ctant beginning, a starting-to-make, making a

start: that which is fi llished is 1I0t made, Paul Valéry],
doomed to failure for the make r, who knows no stopping,

to be repl aced by th e concepts of the comm unicative

environment ofthe product - th e context:

environmen ts that grew alienated, accelerated, shrun k,

narrowed, textualized and medtalized along with th e

objects in th em, to ultlmately, far above and beyond the

once-only , individua l artist 's exis tence, commodify and

popu larise, and nowhere, at least in no sing le publlc

discipline, to radicalise : whtle hesitant fabri cation mu st

literally be a rad ical. (up-) rooted activ ity , in orde r to

rend er visible th e begin th at mus t be made in orde r to

fabricate!

Because we kn ow (and especia lly su ry th at the world is

overcrowded, a Babylonia n mass filled w ith and dïvtded

by its old borders , old polities, and old economy, old

religions, old sciences, old Ideelogies.old w ars : a museal

world of dead langua ges, dead peopl e and objects and

dead nature - th e definitive museallsation and

exploitation in per petual repetiti on , a deflnltive

prolollgatioll, th e folklore ofliv ing dead - if onl y for thi s

reaso n alone, th e artist must give his life,

Babylolltakesits abstractiolls for realities;precisely within

this margin of error theTAZ ca11 comeillto existenee, Gettîllg
the TAZ started may illvolvetactics of violeneealldde/ense,but
itsgreatlst strengdl lies ill its invisibility - the Statecall1lot
recogllize it because History has node/inition of it. As soon

as the TAZ is named (representld. mediatld). it must vanish, it

will vallish.leaving behind it an empty husk, only to springup

agaill somlwhereelse. ollee again invisiblebecause indefillable.

ill tlrms of theSpectade. TIu TAZ is thus a perfecttacticfor
allera in which the State is omllipresent alldall-powerful alld

yet simultanlously riddl ed with cracks alldvaca ncies .

[TAZ] p101, roman JK

The vi su al and textual secret languages of an (up-)rooted

radic ality ex ist in a complex readability. that takes on

form in betwee n information , no nsense. joke and cliché .

The amount ofautonorny' of each pronouncement - of

every image and every initi ative to speak. of every

beginrung-to-be-made - is dependen t on th e relationship

between th ese qualities. With mu ch ve rbal pomp, a new

acade micis m of contex t and publicness introd uced th e

u prooted object in its new sites. in its new use by a social

and cu ltura l system, th at had lost all of its ideas abou t

demoeratic accessibillty and been repl aced by th e

producers of new (temporary, thematie: 'green', 'politically

correc t', 'critica]' , 'artistic'] identi ties (the logos).
The artist 's signature , w hich w as abolished wt th a

view to the relativisation of the individual uniqueness of

the artis tic act and the auratic object, with th e complicity

of and even sometimes parti ally at the initiative of th e

artist, is re-introduced as a sign of politica] and cu ltural

responsibihty. This signature does no t prod uce th e

Inalïenable proof of th e genius of th e ind ividual au th or,

but is th e life sigllof th e involved and responsible

indi vidual or th e grou p in which he acts. With this

signature, th e arti st is not asking th e en v iron ment to

adore th e object, but offers thi s environ ment th e

temporary guara ntee of responslbihty for the statement.

A system (the sta te, institution or compan y) th at

capitalises the s ignature and provides it w ith aprice

(because th e Spectacle, if it is to bring u p a profi t, must

have a maker th at can be celebrated , in th e object and in

the signature) is not profited by th e polltically au tho rised,

initialled voice of a destruct tve, u prooting. beginllillg

creative force . The artis t is not concerned that th e

ex pression shou ld be clea rly traceable to its origins, or

with the traceablllt y of genius , but th at a voice be heard

and understood, avoice calling for resistance and ano the r

use of means and tools and ano the r reading of monuments

(objects and ini tiatives) . O nly in this w ay does mean ing

and knowledge come in to being in a world th at promi ses

too much .

Are we who live in the present doomed liever to experiwee
au tonomy. never to stand for one moment 011 a bit of land

rul ed onl y by freedom?
[TAZ] pg8, roman jx

In thefuture(•.) technology - freed from all politica]

contro l - cou/dmake possibleall w tireworld of
autonomous zones . But for nowthe concept remaills precisely

Scilnee fictioll - pur e speculation.

[TAZ] pg8. roman JK

l' Eve ry word and every image speaks and is the truth.

But tha t mu ch truth is unreadable. How much meaning

can we stand? A las. the act th at kills d iscussa bility does

not ex ist: everyt hing is New(s).

This text does not eve n offer th e solu tion of doubt

(the n-th escape), or apossibi e failur e. The world cannot

be allowed to fail - th at is its and our great hand icap.

The w orld cannot be allowed to be th e failed truth of art,

the ecology, polities . th e economy . technology or science .

Farfrom being foresightful. it is myopic andevasivetoforget
!llat mostquestions that call be posed about tilt future call
morl mlallillgfully andforeefullybeposedabout the preswtlS.

Ma y art preserve us from the promised world.

translation JIM BOEKBlNDER

14 ...Theworld is not on

abando nedmonumwt. Itis

on event of trel1l etldOl lS

proportions, tht conclusiotl

ofwhich is notyet
apparent. TIlt thtori" that
mw tmploy to constnu this

wwt are themstlves

incidwts intIlt mammoth

procession. The truths the

theories atttmpt to fix are
succlssil.Jt approximations

to tiltlargtr sclltmt of
tllings wllich slowly thq

Iltlp to Imfold.Thusa

theory isatOltative

txpressionofwhat man lias
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sun asa regular patttrn in

tilt surging wentsoflift.
But tilt tlltory, hting itstlf
an (lt'en!. can in turn be

suhsumtdhy anotlltr

theory. or hya
suptrordinatepartof

itstlf, and that in turn con

hesuhsumed hy anothtr.
A thtory is tllus houlid
only hy the construction

systtmofwhich it is

ullderstood to heapart 

alld. of course, thebindillg
is ollly ttmporary.lasting

only asIOtlg asthat
particular suptrordinatt

systtm is tmploytd.
George A. KeUy, A

Thtory of Pm otla/ity, the

Psychology ofPersonal
Constructs.
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De dictaten van het Parijse idioom . de American Dream ve rpakt in de abstractie va n de New York School. de post-moderne

trans-avant -garde va n de as Keul en -Rome : het idee va n we reldkunst kent een mooie geschiedenis. Als uitdrukking van de

economische dominan tie van een bepaa lde regio is de wereldkunst hardnekki g provinciaal. hoewel het grote su cces een

globale toon zetting veronderstelt. Toch lijkt het erop dat d it decennium een wereldkunst te zien zal geven die niet

onmiddellijk de uitdrukking va n een regionale macht is. Als er al sp rake is va n een mondi ale conse nsus . dan is het wel de

wereldwijde zorg voor het milieu .

• The dictates of Parisian idiorn. the A meriean Dr eam wrapped up in the abstraction of the ew York School. the

postmodern trans-avant -garde of the axis Cologne-Rome : the idea of wo rld art has a fascinating history. A s an ex pression of

economie domi nanee over a certain region . world art is persistently prov incia l. altho ugh its great success sugges ts a giobal

tone-settin g. How ever, there are ind ieations that thi s decade will present us with a kind of world art whi ch is not dir ectl y

the express ion of region al pow er. If there is mondlal conse nsus on anything at all. thi s would be the worldwlde concern for

the environment.

- ---
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a de triomf van de post-koloniale hum anitaire wereld

kun st in de idealistisch poëtische sfeer van de Magicilllsde
la Tem (een door de Franse diplomatie in 1989 in het

Ce ntre Pompidou Ie Parijs georganiseerde tentoonstelling).

zijn nu de realisten weer aan slag. Deze duidelijke kentering

werd afgelopen zomer zichtbaar op de tentoonstelling

Allocaties.een annex van de land- en tuinbouw we

reldtentoonstelling F/oriade. in Zoetermeer. Met enkele aan

de Ga ia-beweging en aan het holisme ontleende accenten

werd hier. met de latldart va n de jaren zestig en zeven tig als

• After the triumph of post-colontal humanitarian world art

in the idealistic poetieal arnbience of the Magicif/ls de la
Tem ('Magicians of the W orld ', a French prestige

development organized in 1989 at the Paris Ce ntre

Pompldou], the realists are back and in action. This distinct

tu min g of the tlde manifested itself last summer at the

exhibltion Allocatiotls. an annexe of F/oriade. the world

exhibition of agrieulture and hortieulture in Zoetermeer.

The Neth erlands. With a few accents adopted from the

Ga ia movement and from holism and against the artistie
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1 Allocaties.een

tentoonstelling met kunst

vooreen natuurlijke en

kunstmatige omgeving.
was in de zomer van

1992tezien in
Zoetermeer. ederland.

cat. tent.: Allocaties,

Zoetermeer 1992, 248pp.

ill, ISBN 9°-800914-1-3

2 Dirk van Wee lden.

'Vier Ansichten vande
Flonade', in: Kunsten

Museumjournaal.jrg 04

nr.r , p.61-63.
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3 Dirk van W eelden
Mobilhome. De Bezige Bij.

Amsterdam1991

artistieke achtergrond. een gebeuren geënsceneerd dat de pe
riodes van de abstracte onschuld of de poëtische trans-avant

gardes definitief afsloot.

Centre Pomptdon verdedigde met de Magieiells de la Tem

een beeld van een terugblikkende. nostalgische. v ia Frazer en

Freud samengesmolten humanistische wereldcultuur.
Allocaties blikt in de toekomst. formuleert een uitgangspunt

dat het begin wil zijn van een futuristische wereldcultuur.

Met een beeldend kunstenaar die niet uit de gegevens van de

artistieke traditie put. maar van de input uit uiteenlopende

data bases gebruikmaakt. Geen uiting van een postmoderne

artistieke verwarring. maar een holistisch georiënteerde aan
pak. die als vanzelf de conceptuele aspiraties van de wereld
netwerken weerspiegelt. En tegelijktoch een duidelijke artis
tieke keuze. W ant in het zicht van een door de digitale

ontwikkelingen nauwelijksvoorspelbare. en voorstelbare toe

komst. zal de kunstenaar zich vaak als een sjamaan moeten ge
dragen. Een ziener die in de schaduw van de zich sterk maken
de Gaia-eultuur met zijnartistieke intuïtie mogelijkerwijs een
alternatief perspectief op de toekomst kan ontwikkelen. Zo
wordt dankzijeen door ecologische interessen en holistische

aspiraties bepaalde post-ideologische filosofie. een antwoord

op de hedendaagse artistieke uitdagingen geformuleerd. De

ecologische kUilstexplosie(Robin Cembalest) is op gang geko
men. In de catalogus van Allocaties schrijft mede-organisator
Jouke Kleerebezern daarover: Het verhaal vallde Ecologie. dat ill
hetmiddell vallde lIegentiende U UW bijHaeckelellzijlltijdgmotm
encollega'sbegillt. opent W I illtellectuele wereld til is uf! vensterop

U il echte wereld. enbiedt Uil rijkdom 00 11 feitelItIlllypot/lestll over

decommullicatie vall de mtlls ill zijllomgevillgtll. Deze ollderzoe
killgtll biedtIl Uil zeer uitgebreide til relevallte bib/iothuk aall cultu
relemodelltll voor de waarneming. idealisering. ritualiseringell
Iltt geheugen vallde mtllselijke ervarillg til het daarmu verbolldell
til daaropgebaseerde halldeltIl.

TIJDELIJKE AUTOMO~E lOME'

Vandaag de dag worden de meest uitdagende artistieke waar
nemingen misschien wel vanuit dit ecologische gezichtsveld
geformuleerd. Zijn de Biosphere in de afgesloten piramide in

Arizona. of de opmerkelijke gezichtspunten die Marvin

Minsky formuleert in Society of Milld. immers niet ook her

kenbaar als artistieke modellen ?Ze maken duidelijk dat de

kunst net zo goed alsde planeet aardealleenkan overleven in
het zich voorbereiden op een 'closeencounter'. Ook een be
grip als de Tijdelijke Autollome Zolle. waar de wereld als geheel
ondergebracht wordt binnen een beperkte omgeving. speelt

hier een rol. In die zin is dit de zoveelste naam voor het eigen

terrein dat de kunstenaar claimt en in de ruimte uitzet. Een ou

de traditie: het Vlaanderen van Jan van Eyck,de ruïn euze ro

mantische Umwelt van Hubert Robert. maar ook de Povlakte,
die door A ntonioni,de Canyons die door[ohn Ford en de
POllt Neu!die door Leas Carax worden geannexeerd. Paul
Bowlesgebruikt in LetItCome Dowllde Internationale Zone

van de Tanger als zijn werkterrein. zoals Dublin dat voor

James[oyce was. Geen kunstenaar die niet naar een bestaande

of imaginaire wereld verwijst om zijn persoonlijke metafoor
een hechte basis in de werkelijkheid te verschaffen.
Herkenbare geografische plekken geven een persoonlijke artis
tieke sfeer geloofwaardigheid. want het bevat de schijn van

een democratisch model. Een hecht plechtanker in de werke

lijkheid geeft de vervoering en de vlucht van de goddelijke in

spiratie wat meer vastigheid. In het naarde tijdelijke autonome

zone vernoemde boek van Hakim Bey (T.A.Z. TIlt Temporary

Autonomous Zolle)is het de ontologisch anarchistische.

poëtisch terroristische variant.

Voor de tentoonstelling Allocaties' werd een stuk land

bouwterrein in Zoetermeer ontgonnen en nodigden de orga

nisatoren vervolgens een achttiental kunstenaars uit voorstel

len te doen voor artistieke ingrepen. Zo werd het terrein

langzamerhand opgedeeld in een verzameling Il iemalldslalldjes
waarde uiteenlopende bijdragenhun eigen omgeving creëer

den. Kleerebezem en zijn collega'shadden het oog niet op de

conventioneel werkende kunstenaars laten vallen. maarwaren

vooral op zoek naar werk waar ecologische informatie boven
het esthetische vertooggaat. Zij verlangden een grote aandacht
voor de strijd tegen de uitputting van Moeder A arde. Zo
kwam een tentoonstelling tot stand waarin kunstenaars als

Mel Chln,Chen Zhen, Arno van der Mark en Paul Perry

uitspraken deden over envirollment. ecosystemen. globalisme

en andere overlevingstactieken.
Hoewel de revolutionaire ideeën van de lalid art van twee

decenniageleden allang gesanctioneerd zijn.heeft de heden
daagse kritiek toch als versteend op de ecologischeweerklan
ken van Allocaties gereageerd. Dat de conventionelebeeldtaal

grotendeels vervangen bleek door de sfeer van 'surv ival kits'

was voor velen een grote schok. En dat terwijl de holistische

opstelling die een sociale verantwoordelijkheid voor de kunst
opeist, binnen het postmoderne discours toch allang een eigen
plek gevonden heeft. Maar die wordt kennelijk vanuit de ivo
ren toren van de conservatieve esthetiek vooral als een onwel

kome indringer gezien. Aa nvankelijk laat ook de meest opmer

kelijke recensie. die van Dirk Van Weelden in KUllst en

Mustllmjourllaal' . zich zo lezen : als een afwijzing van het
getoonde. waarbijhijzover gaat A llocaties zelf te negeren en al

leende opmerkelijke onderdelen van de Aoriade te bespreken.
Maar wiezijn verhaal herleest.zal inzien dat Van W eelden ei

genlijk heel kien. door een directe toespeling op de kunst te

vermijden en alleen enkeleaspecten van de land-en tuin

bouwtentoonstelling aan te roeren, de nieuwe ecologische
trend benadrukt. Japanse bloementuinen. een dynamisch elec
tronlsche biotoop. de kunst van het water verplaatsen, tuinar
chitectuur en hovenierskunst, het zijn deze standaarduitingen

die hij op een rij zet. Alsof hij duidelijk wil maken dat de mo

dieuze ecologische begrippen op eenzelfde manier gevaar lo
pen clichés te worden als de traditionele categorieën. En dat

wie niet in de valkuilen van de hooggestemde verwachtingen
van de holistisch bevlogenenen de hedendaagse Gaia wil val
len. zich er niet teveel blind op moet staren. Het beeld van een
door de ecologische stemmingen bepaalde moderne kunst

krijgt in Van Weeldens recensie een uitvergroot. weinig opti

mistisch toekomstperspectief.

Dat is des te opmerkelijker omdat Van W eelden in zijn

boek Mobilhome. waar hij zijn persoonlijke visie op de ideale
gestalte van de kunst formuleert. deel van dezesfeer lijktuit te
maken'. A lthans in de romandie handelt over niemandslan

den en eigen ontworpen locaties. speelt de hierboven gesigna

leerde tijdelijkautonomezone een belangrijke rol.Juist de plek

ken waar een individu zijneigen wereld schept tussen. over

en langs de bestaande bebouwing heen. trekken Van

W eeldens aandacht. Hoe vol onze wereld ook raakt. hier
bestaat geen overbevolking. Iedereen spint op zijn. voor de an
der onzichtbare. manier zijneigen web aan betekenissen. Voor

de één is het een afgelegen kunstmatig eiland op de Noordzee
in de mond van de Theems, voor een ander is het een

Museuminsel. Mobilhome is in zekere zin een roman over con

ceptuele temporaine artistieke zones.Tegen deze theoretische
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3 Dirkvan W edden

MobilllOlllt. DeBezige Bij.

Amsterdam 1991.

2 Dirk van Wed den.

'V ierAnsichten van de

Floriade', in: KIllIst til

Mllseumjollrllaal. jrg.4,

IIU, p. 6, -63.
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1 Allocatiolis.an

exhibilian of art far a

natural and arlificial
environment. was held in

the summerof 1992. in

Zoetermeer. The

Netherlands.

calalagueexhibitian:

Allocatians. Zoetermeer

' 992. 248p p. ill.
lSBN 9o-800g14'2 -1
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Thus, the site was gradually divided into a collection of small

110 mall's lallds. wh ere the various contributions created their

own env ironments. Jouke Kleerebezemand hts colleagues had
not been looking for conventionally working artists, but

rather for wor k in whi ch ecological information had priority

over aesthetic discourse. They demandedpartjeular allention

for the struggle against the exhaustion of Mother Earth. In

this way, they created an exhibition at whlch artists such as

Mei Chin. Chen Zhen, Arno van der Mark and Paul Perry
could make statements on env ironment. ecosys tems, globalism

and ather surv ival strategies.

A lthough the revolutionary ideas of the land art of two

decades ago have long been sanctioned. our modern crities still

reacted as if turn ed into stone by Allocatiolls' ecological

reverberations. That the greater part of the conventional image

language turned out to have been replaced by a 'survival kits'

atmosphere, cameas a great shock to many people:although

the holistic view which claimsa social responslbility for the

arts has long since found its own place within the postmodern

debate. But from the ivory tower of conservative aesthetks,

this view is apparently regarded mainly as an unwelcome

intrusion. At Ïirst sight even the most remarkable review, that

by Dirk van W eelden in the Dutch Art alld MlIseumJollrna/' .

may be interpreted in this way: as a rejection of what was

being shown, even to the point of ignoring A llocatiolls itself

and reviewing only the striking parts of the Floriade
exhibüion. But those who read his story a secend time will see

that Van W eelden. in fact very cleverly, emphasizes the new

ecological trend by avoiding a direct allusion to art and

entering only into a few aspeels of the agricultural and

horticultural exhlbition, Japanese Ilow er gardens. a dynamic

electtonic biotope. the art of displacing water, garden

architecture and the art of horticulture; these are the standard

exp ressions which he lines up. It is as ifhe wants to point out

that the fashionable ecological conceptions are runnin g the

same risk of becoming clichés as the traditional categories; and

that those who want to avoid the pilfalls of the great

expectations of the holistically inspired and the Gaia of the

present. had beller not become too obsessed by them. In his

review. Van W eelden creates an enlarged. nat very optimistic

future perspective of the image of a modern art determined by

ecological moods.

This is even more remarkable because in his hook

MobilllOme, in which he formulates his personal vision on the

ideal shape of art. Van W eelden himself appears to be part of

this ambience'. At least in the novel. which is aOOut no man's

lands and self-designed locations. the aOOve mentioned

temporary autonomous wne plays an important role. Precisely

the placeswhere an individual creates his own world

between, on top of. and alongside the existing buildings.

allract Van W eelden's allention. However full our world is

becoming, overpopulation does not exist in those places.

Everyone weaves his own individual web of meanings.

invisible to others. For some it may be a remote artificial island

in the North Sea near the mouth of the Thames. for others a

Museum island.ln a way. Mobillromt is a novel on conceptuaI
temporary artistic w nes. A gainst this theoreticaI background.

a few ideas are developed in this hook which. even more than

the texts in the catalogue. seem to provide Allocatiolls with a

theoretical foundation. Van W eelden constantly refers to the

mind of the visual artist. where thoughts may come up which

are not really of this world. A kind of satirical mask is

smirking through. but at the same time art is being taken

• background of the land art from the sixties and seventies,

Allocatiollsstaged a happening which put a definite end to the
periods of abstract innocenee or poelie trans-avant-garde.

With Magicimsdt la Ttm . Centre Pomptdon defended

the image of a retrospective, nostalgie, humanistic world

culture. fused together through Frazer and Freud. Allocatioll5

looks into the future. formulates a starling point intended as

the beginning of a futurislic world culture ; with visual artists

no longer drawing on the data of artistic tradition . but making
use of the input from various data bases. 0 exp ressionof

post-modern artistic confus ion. but rather a holistically

oriented approach. reflecting the conceptual aspiratieris of the

world networks as a maller of course; and yet, at the same

time. a clear artistic choice. Indeed, wtth a future in sight

which is hardly predictabie or imaginable because of digital

developments, the artist willoften have to behave ltke a

shaman; a visionary who, with hts artistic intuition. will

perhaps be able to develop an alternative perspective of the

future. in the shadow of the vigorous Gaia culture. Thus, an

answer to today's artistic challenges can be formulated thanks

to a post-Ideologtcal phllosophy determined by ecologlcal

concern and holïstic aspirations. 11lt fC%gical arttxplosioll
(Robin Cembalest) is under way. In the Allocatiolls catalogue.

co-organizer [ouke Kleerebezem relers to this as follows:

11le storyof Ecology.wlliell btgall illt/re mid-Il illttetllt/lcmtllry

witli Haeckel mldIlis cOllttmporaries alld colltaglles. 1I0t ollly opms

lip allillttlltctllalworld biltis alsoa windOlP to a rtal wor/d. alld
offersallabllnda nCf offactsalld Ilypotiitses011 tilt commllll icatioll
of mali ill Il ismviro",nmts. 11ltst illl'estigatioll5prestIlt 115 witlia
l'try extmsivealld rdtvalltlibrdry of cultllral modeIs of
perception. idealization alld ritualizalion as wtllastilt memory

of IllImall tx ptrimCfalld rdattdactio 115based 011 il.

Today. the most challenging artistic perceptions are perhaps

being formulated from this ecological fieldof v ision. Is it not

true that the Biospilere in the closed pyramid in Arizona, or the

remarkable points of view formulated by Marvin Minsky in

Society of Milld. can also be identified as artistic modeIs ?These

make it clear that the arts. just as the planet Earth. can only

surv ive by preparing for a 'closeencounter'. Aconception

such as the Temporary A lltollomolls Zollt. in which the world

as a whole is encompassed in a restricted environment. also

plays a role in this.ln this sense, this is the umpteenth name

for the domain claimedand set out in space by the artist. An

old tradition ; it includes not only Jan van Eyck's Flanders.

Hubert Robert's ruinously romantic Umwelt. but also the Plain

of the Po. the Canyons and the POllt Neuf.annexed by.

respectively. Antonioni. John Ford and Leos Carax. ln Let /t

Comt Down.Paul Bowles uses the Tangier International Zone

as his working territory, as James Joyce did with Dublin.

There has never been an artist who did not allude to an

existing or imaginary world to give his personal metaphor a

solid basis in reality. Recognizable geographic spots lend

credibility to a personal artistic atmosphere. because they

create the appearance of a democratie model. A strong sheet

anchor in reality gives more certainty to the rapture and flight

of divine inspiration. In Hakim Hey's hook. T.A.Z. 11le

Temporary Alltollomolls Zolle,we find an ontologically

anarchistic. poetically terroristic variant.

For the exhibition A llocat ioIlS' ,a pieceof farmland near

Zoetermeer was cultivated and the organizers then invited

eighteen artists to submit proposals for artistic interventions.
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4 We kennendiezones

overal. In Fit/d ofOrtams
bijvoorbeeld.eenfilmmet

Kevin Cos tner, die han

deltover een ex-hippy

diecontactmaaktmet een
sportman uit eennabij

verleden. Samen metan

dereallang overleden

sportheldenmaken zij

van een malsveld een

honkbalveld en wordt er

een voortdurendereis
naarhetverleden moge-

lijk gemaakt. Zo kan

Costnermetde hulp van

Shot/tss JOt Jackson zijn ei

gen. nooitverwerkte re

latie met zijn vader beter
begrijpen. Een tijdelijke
autonome zone van een

banalesoort. Jehoudter je

ogennietbijdroog.

achtergrond worden in dit boek enkelegedachten ontwikkeld
die.meernogdan de teksten in de catalogus. aan Al/ocati" een

theoretisch fundament lijken te geven. Voortdurend refereert

Van W eelden aan de geestvan de beeldendkunstenaar waar

dingen gedacht worden die eigenlijk niet van deze wereld zijn.

Ergrijnst iets van een satirisch masker door. maar tegelijk
wordt de kunst uiterst serieus genomen. W ant ook al zijn de
interessantste kunstenaars vaak de aardigste oplichters. hun

gedachten kunnen ons wel degelijk inspireren. Ikpleilte in het
algemun diemiddag voor mur aandacht voor niemandslanden.

verval enporeuze materialtll_ en even verder lezenwe dat _de
heste metafoor voor kunst commlmicatie-.war-enspionag"atel
littenwartIl. hotdie het luclltledige ing"cllOttll machin" htt baid
vanonszelfendeplaats waar Wt ons bevonden binnenstebuiten
kardenen zichthaar enhoorhaar veranderden. De wereld als een

samengebalde entiteit. in de greepen de blik van de heden

daagsecommunicatiepraktijk! Eendergelijk standpunt bena

dert de nieuwe kunst niet met een esthetischeargumentatie.
maar hanteert een no-nonsensevisie op de kunst. Mij waren
kunstwerktIl liever die opan heldere enscltijnbaar onwarlegbare
ma nier mijnopvatting. smaak ofgevoeligheid weerlegdenendaar
ma an ander licht wierptIl opwat ikdacht tezien.tewettIIen te

kennen. Zonderuitan zettingen. zonder symholiek.

BUIT •• AARD'

De tijdelijke autonomezone alseen tijdelijk asiel.Het is een
klassieke artistieke topos.het terrein waar voor enige tijd.on
der verlicht regime.een bepaaldeelite haar activiteiten onge

" oord kan uitoefenen. A l/ocaties is natuurlijk een regelrechte

oortzetting van Fieldof Dreams waarbijdit keer een kunste

lar in staat is zijn artistieke dromen te realiseren' . Dromen

Ier kunst en verlangen.over beeldendetaal en moraal. over

: massaen de individuele alledaagse praktijk.over het hieren

:t heelal. We zijn het niemandslandop het spoor. we verken-

..en de buitenwijken en het mentaleterrein van wat in de jaren

zestigde repressieve tolerantie werd genoemd. Een terrein van

geestelijke. maar ook commerciële vrijheid. van de internatio

nale handels-en de economische belastingvrijeindustriële

zones tot die van de eigen vrijetijdscultuur.

A llocaties als fantasy. waarbijde bloemlezing van essentië

le historische land-art-teksten in de catalogusde argumentatie

kracht bijzet. Fantasy. een zo op het oog alledaagse werkelijk

heid die door buitenaardsekrachten wordt geregeerd. Het is

het gebied dat de conventionele ideeën van de beeldende
kunst achter zich laat voor ontvangst van inkomende be

richten uit een andere wereld. Hier circuleren nogonbekende

artistieke boodschappen en zetten toeval en geheimeinspiratie

de toon. De criteriavan de science-fiction cultuur. van de we

reld van de Oose Encolmters of!he TItird Kind zijnde herken

ningspunten ; de verlossingkomt van Elders. is van de A nder

afhankelijk. Een annex van de wereldtentoonstelling van
land-en tuinbouw wacht op haar invaders, wacht op de

buitenaardse belangstelling.en natuurlijk ook op onze ge

dachten. interpretaties en ideeënover een nieuwe organisatie
van de aardse werkelijkheid. Een invasie van een. zoop het

eerste gezicht. opwekkende lichtheid. Eendoor de heden

daagseGaia-theorieënen milieutrendsbepaalde omgeving. met
de satellieten van een modernevormgeving. tenslotte afge

maakt (en dat kennelijk in meer dan een betekenis van het
woord)door die onvermijdelijke trend van de hedendaagse

moderne beeldende kunst. Of, positiever.een bevrijdinguit de

dwangbuis van het actueledenken over de modernekunst

dankzijde hulp van de Extraterrestrials en die stimulerende
sfeer van het ieuwe Bewustzijn.

Allocaties toont het platvorm waar de ontvangst van de

buitenaardsetekenen zal plaatsvinden. Het grondwerk iser

verricht. er staan antennes opgesteld.herkenningsbakens zijn

uitgezet. landingsbanen ingericht. alle toebereidselen gemaakt
omde communicatie ook werkelijk goed te doen verlopen. In
het somsonzekere beeld lijkt een zeker ongeloof tastbaar. een

onzekerheiddiede uitstraling alleen maargeloofwaardiger

maakt.De catalogus heeft. mededoor de nostalgisch futuris

tische sfeer van de fotografische bijdragen. het karakter van

een wetenschappelijkeuitgave over een al eerderop de aarde
gesignaleerdebuitenaardsecultuur. Dewereld van de plak
plaatjesrageuit de encyclopedische jaren vijftig en de stralende
contouren van de buitenaardse objecten bepalen de toon. met

de aandacht naar de hemel gericht. W ant achter de artistieke

verhalen wordt een hemelse uitwisseling bedisseld. waarvan

in de Btzoekersgids de uiteindelijke code ligt verborgen. Hier
zijn de artistiekerookgordijnenen de historischeballast. die je

het moeilijk makende Al/ocati" te doorzien. opgeheven. In de
herinnering achteraf ligt de sleutel tot de juiste interpretatie.

Deze gids toont het werk op locatie. waarbijelke foto één van

de mogelijke encounters suggereert. Een fotografisch tableau dat

beantwoordt aan de gedachte (zoalsook geformuleerd in
Mohilhome) dat de bestemetafoorvoor kunst de weer-en com
municatiesatellieten zijn.

Het isde gewoonte bijwereldtentoonstellingenartefacten.
diede stand van zaken in de wetenschap weerspiegelen. met

satellieten meediep het heelal in te sturen of ze in te metselen

zodatze pas ergens ver in de volgende eeuw zullen worden

opgegraven. A llocaties doet het omgekeerde: dit is een tijdelij

ke landingspIek voor buitenaardsebewegingen. voor bezoe
kende toestellen van een andere planeet.Metaforen voor een

intelligente inspiratie. Deallocaties zijneen verzameling vrije

zones in één enkele.koesterende zone. tijdelijk van karakter.
met het voornaamste uitzicht naar boven. Het zijnogenblik

ken van afwachten. het zijn de antennes die uit de ruimte hun

boodschappen opvangen en er meeaan het werk gaan.

Meer nog dan in de werkelijkheid. geeft de fotografische

impressiein de Btzoekersgids een indruk van de ware aard van

het getoonde. We vinden er alles in terug wat je kunt

verwachten bijde mogelijke ontvangst van buitenaardsegas

ten. in de traditie van Montezuma die de Spaanse soldaten als

goden ontving. Let eens op als jede gids doorbladert. Het is

niet moeilijk een samenhangende interpretatie aan de verschil
lende bijdragen te geven: van de opengestelde wachtkamers

van Jan Van Crunsven tot de voedseloffersvan Piero Cï lardt

en de spiegelingen van verleidingenvan Q.5. Serafijn;van de

zichtbareherkenningsstekens voor de invaders van Peter

Fend, MierIe Laderman Ukeles,Joke Robaard of Malt

Mullican tot aan de herinneringen aan een vorige invasie van
lan Hamilton Flnlay : van de beelden van de coördinerende
optische instrumenten van Fortuyn/O'Brien tot aan de lan

dingsaanwijzingen van Mel Chln, IPP en Marinus Boezem;

van uiteenlopende elementairerelativiteitsaanwijzingen alsdie

van Vitc Acconci tot aande overlevingsuitrustingen van

Ashley Blekerton en Chen Zhen : en van de tekenen van een
symbolische orde en de navigatieinstrumenten van ••••••• •••••• •

Fastwürms en Dennis Adams tot aan de totems van kano's en •

de vinviskaak van Paul Perry: overal vinden we bijna letterlij-

ke aanwijzingen voor een mogelijke communicatie met buiten-
aardsebeschavingen ~:



• extremely seriously. Because whllethe most interesting

artists certainly make the nicest swindlers, their thoughts can

definitely inspire us. That afttrnoon I was pleading in general for
more attention for naman's lands. deeline and porous mattrials_
and a bit further on we read that _the best metaphor forartwas
communication. weather and espionage satel/ites. how tllese
machines lau nched into outer space tumedour image of ourse/ves
andt/u place where we were inside-out and c/lQnged it visibly and

audibly. The world as a compressedentity. in the grip and

under the watchful eye of the contemporary communications
practice!Such a point of view does not approach the new arts
wïth aesthetical argumentation, but rather implementsa no
nonsense vision of the arts. 1would prefer worksofartwlticlt, in

a clear and seemingly irrefutableway. refutedmy view. tasteor
sensitivities alld t/llIS sheda differentlig/tton what It/wught I saw,

knewand undentood. Withoutexplanation, without symbolism.

EXTRATERRE'TRIAL

The temporary autonorneus zone as a temporary shelter. It is a
classical artistic topos, the site where a certain elite can spend
sometime to conduct its activities undisturbed, under an

enlightened regime. Of course A l/ocationsis a direct

continuation of Field ofOreams, this time with an artist being

able to realizehts artisticdreams-, Dreamsabout art and

longing, about evocative languageand morality.about the
massesand the individual everyday praenee.about the here
and now and the universe. We are on the track of the no

rnan's land, we are exploring the outskirts and the mental

domain of what was called repressive toleraneein the sixties.

A dornam. not only of mentaI. but alsoof commercial free
dom, from the international trade zones and the economietax
free industrial zones to those of the individual leisure culture.

Al/ocationsas a fantasy, with the miscellany of essential

hlstorical land-art texts in the catalogue lending force to the

argumentation. Fantasy,at face value a commonplace reality,

but ruled by extraterrestrial forces. It is the area which leaves

the conventional ideas of the visual arts behind in exchange

for incoming messages from a different world. Here, still
unknown artistic messages circulateand chance and secret

inspiration set the tone. The criteriaof science·fiction culture,

of the world of OaseEncounters of t/u TIlird Kind,are the

points of recognition ; the deliverance comes from Elsewhere,

depends on the Other. An annexe of the world exhibition of
agriculture and horticulture is waiting for its invaders. for
extraterrestrial attention, and of course for our thoughts too.

our interpretationsand ideason a new organizationof Earthly

reality. An invasion of, at first sight. stimulating lightness.

This is an environment determined by modern Gaia theories

and environmental trends. with the satellitesof modern

design,eventually finished (and that apparently in more than
one senseof the word) by that inevitable trend of
contemporary modern visual arts. Or. more positively.a

release from the straitjacket of present-daythinking about

modern art, thanks to the help of the Extraterrestrials and the

stimulating atmosphereof the New Consciousness.

••••••• ••••••••• •••~Het is de symbolische uitdrukking van een tot een elementair

beeld teruggebrachte science fiction. W at virtual reality, orga

nische computers, hersengolf-interfaces en kunstmatige intelli

gentie aan invloed op onze kunstopvattingen zullen hebben.

zien we hier als in één enkele metafoorgerealiseerd.

Al/ocations shows the platform where the reception of the

extraterrestrial signs will take place, The groundworkhas

beendone; there are senals. beaconsand runways: every
preparation has been made to ensure that the communication
will actually run smoothly. In the sometimesu ncertain image,
a certaindisbeliefseemstangible,an insecurity which only

creates a more credlbleaura. Due also to the nostalgically

futuristic atmosphereof the photographic contributions, the

catalogue has all the characteristicsof a scientlfic publication

on an extraterrestrial culture previously observed on Ea~th.
The world of the sticker-craze from the encyclopaedïcfifties
and the shining contours of the extraterrestrial objects set the
tone, with the attention focused on the sky. Because, behind

the artistic stories,a heavenly exchange is being arranged, and

the ultimate code lies hidden in the V isitors'Guide. The

artistic smoke sereens and the historicaIballast hampering a

clear perception of Al/ocations have been neutralized in th ïs

booklet. Later recollection holds the key to the right
interpretation. This guide shows the work on location, and
each photo suggestsone of the possïbleencounters; a
photographic tableau corresponding with the ïdea(asalso

formulatedin Mobilhome)that the best metaphor for art is the

weather and communication satellites.

It is a custom at world exhlbïuons to launch artefacts

reflectingthe state-of-the-art in science farout into the
universe in satellites.or 10 incarcerate them,only to be dug out
somedayfar into the next century. A l/ocations does precisely

the opposite: this is a temporary landing placefor extrater

restrial movernents,for visiting spacecraft fromanother

planet.Metaphors for intelligent inspiration. The allocations

are a collectionof freezones within a Single. proteelive. zone,
of a temporary nature, with the main view directed upwards,
These are moments of waiting, it is the aerials that will piek up

their messages from spaceand get to work on them.

Even more than in reality, this photographic impression

gives a d ue to the true nature of what is being shown. It
incorporates everything you could expect at a possible
reception of extraterrestrial guests, in the tradition of
Montezuma welcoming the Spanish soldiers as if they were

gods.G ive it someattention when you are glancing through

the guide. It is not difficult to come up with a coherent

interpretation of the various contributions: fromJan van

Grunsven's public waiting rooms to PieroGilardi's food
offeringsand Q.5.Serafijn's reflections of temptations; from
the visible signs for the invaders by Peter Fend. MierIe

LadermanUkeles.Joke Robaardor Matt Mullican to the

memories of a previous invasion by lan Hamilton Finlay;

from the imagesof coordinating optical instrurnents by

Fortuyn/O'Brien to the landing signalsby Mel Chin. IFP and
Marinus Boezem ; fromdiverse elementary relativity

indicators such as, for example, Vito Acconci's. to lhe
surviva l kits by Ashley Bickerton and Chen Zhen; and from

the signs of a symbolicorder and the navigation instrurnents

by Fastwürms and Dennis Adams to the totems from canoes

and the finbackjaw by Paul Perry: everywhere we almost

literally find indications for possible communication with
extraterrestrial civilizations.

This is the symbolicexpression of a science fiction

reduced to an elementary image. What influence virtual

reality, organic computers, brain-wave interfacesand artificial

intelligence will have on our views on art is found here,

realizedas in a single metaphor. translation OLlVIER/WYLlE

4 We findthesezones

everywhere. Field of
Ortam" a film with

Kevin Costner, is about
an ex-hippy who makes

contactwith asportsman

fromthe nearbypast.

Together with otherlong

dead sportsheroes,they
turn a corn field into a
baseball field which

enablesthemto makea
continuous journey to the

past.Thus, Sltoeless Joe

Jaekson helps Cos tner

gain a better insight into
hisown, neveraccepted,

relatlonship with hts

father. This is a
temporary autonomous

zoneof thetrivial kind.It

movesyou to tears.
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IJL.ET

DieKunst hat ihre Geschichte und insofern ihreZeil.
Es ist jedoch nochetwas anderes,

Vulkanisches in ihr verborgen, ein Urstoff,

derunter der Gestaltung wirkt.

ERNST jÜNGER

REDJARATJC 7 I 2

DRU'. AL' I EDIA
Zodra de paddestoelen beginnen te spreken, betre-

den we het domein van de ware kennis: / am old, fifty times o/der
than thought in yourspecies, and / come from the stars. We vragen aan de

paddestoel hoe hij hier op aarde is gekomen, maar dat wil hij niet zeggen: If I
showed youtheflying saucer for five minutes, you would figure outhowit works. Waarom bent

U eigenlijk eenpaddestoel? Listen, if you 'rea mushroom, you livecheap; besides, thiswas a very nice
neighbourhood unti/ themonkeys got out of control. ~ De plantaardige drugszijn teleports die toegang

verschaffen tot de parallelle wereld. Ook maken ze de immateriële datazichtbaar. We zien de woorden
vande mond naarhetoorvliegen. Maarbevatten drugsnuzelf de informatieclusters of zijnzeslechts kanalen

waardoor inzichtvanelders doorkomt?Dat McLuhan een druq-user was blijkt uit zijn stelling dat de mediumde
message is,en dat terwijl hij geen plantaardige middelen tot zich nam. Desixties generatie moestwel aannemen
dat McLuhans lichaam zelfLSO aanmaakte. Een vreemd element van de mediagoeroe was dat zijn trips in aforisme

vorm verschenen, terwijl de modale gebruiker, zonderhet niveau van de belezen kamergeleerde te bereiken, alleen

beelden doorkreeg waarin het informatiegehalte per synaps tot riskante hoogten steeg. De democratisering van het

totale inzicht leiddeuiteindelijk wel tot eennieuwe beeldesthetiek, maarnauwelijks tot wereldteksten diede lezer in het
drugsuniversum trekken. 1 Dekennis overgoden,gouden tijden, bultenaardsen. kleine mannetjes, de oerhorde en het
wereldkomplot isthans algeheel beschikbaar, maarblijkt in de praktijknauwelijks bruikbaar. Hooguit weerhoudtzeons
van handelen en voert zeons tot geslaagde successtakingen. Men staatvoorrijken, onbenoembaar, waarin geen over
winningen te behalen vallen. (Benn) De drugsconsumptie blijft steken bij toeristische uitstapjes naarhet laatste para

dijsen iszoperdefinitie entertainment. Je was ergewooneven vantussen. Despeelruimtediedeverdovende drugs

bieden isdie van de dosering: nemen we heroïsche doses of blijvenwe weekendgebruikers? Zoals iedermedium

een massa creëert, hebben ookde drugshun wereldmarkt veroverd. Geen creatie zonderrecreatie. Hebje ge
noegspeling in je agenda en je portemonnee, dan kan de eigen saaie omgevingopeens eenverrassende

suspense krijgen. 1 Drugs verdraaien en intensiveren de lokale ervaring en dragen zo bij tot het ac
cepteren vande wereld zoals hij is. Alles klopt en deAnderiswel okay. Hetvermogen vanboeken

film om in eenavond tijd een heleserie losse details in eenzinvolle samenhang te brengen,

kan ook op plantaardige wijzewordenbereikt. Zo kan de stadswandeling eenvideoclip

worden, het carnaval van Rio, eenVlaamse primitief, eenfotoalbum van Robert

Frank, een Godard met onafhankelijke geluid- en beeldband, de visuele

versie vanSoftMachine of eindigenin eenontmoeting met de
zombie. Ook hier is de goedeafloop eenvraag

van de juistedosering.

PAUIA lU
IEDIA ALl DRUil

De televisie kent een merkwaardige oor-

sprongsmythe. Als de CIA begin jaren vijftig zich gecon-
fronteerd ziet met de vraag wat de naoorlogse massadrug moet

worden, aarzelt ze tussen LSD en TV. De beheersmogelijkheden die men
aanvankelijk in de psychedelica ontdekte, bleken na eenaantal jaren ongewenste

bijwerkingen te hebben. Deproefpersonen ontwikkelden eenkosmisch bewustzijn dat

zonder maatschappelijke ordening encarrièredrang kon.Daarop besloot mende tegenval-
lende bewustzijnsmanipulatie van de TV op te krikken door de toestellen en programma's

massaal te verbreiden. Het afstompend vermogen vanhet nieuwemediumkonalleen effectief zijn
door eenradicale kolonisatie vandevrije tijd. Hetbeeldenaanbod vanTVisbeterte controleren dan
de soevereine fantasma's vande trip. Debijwerking vanTVzijn nauwelijks meetbaar. Nog slechts een

handjevol beschavingsmelancholici gelooft in het bestaan van televisieverslaving . De rest accepteert

de reëel bestaandefascinatie en hetdemocratiserende effectvandeelectronic drug.1 Alleen bij de in
troductievan nieuwe media treedt eenhallucinerend effectop. Denk aande eerste fietstochtmet de
walkman op of de kennismaking met cyberspace. Het milde roeseffect van de intorrnatie-overload
('kicks for nix') verdwijnt zodra de gebruiker leertom 95% af te voeren naarhet subliminale niveau.
In de twee minutenvan de trailer zit genoeg info om de helespeelfilm uit af te leiden. Ook de pa
nische montage van de videoclip bevatde 5% die nodig is voor eensluitend verhaal. Het wordt

pas spannend wanneer alleen de overbodige 95% als essentieel wordt gepresenteerd en de
5% betekenis nooit in beeldkomt, zoals in het geval van Twin Peaks. DeTV behoudtonver

minderd zijn verlichtende werking: het blijft jaaropjaar prettig dobberenop een infor
matiezee die nietste maken heeft met het eigen bestaan. TVmoet onsop eentoe

ristische wijze blijven aanspreken: 95% bullshit met de belofte dat ooit
ergens de ware 5% op het scherm zal komen . De zappende multi

media-users zijn gedreven door hun obsessie de beslissende

momenten meete maken. In de tussentijd zwem-

men ze vrolijk door en accepteren de
ve rdoving.



DRU.' AI "EDIA
• As soon as the toadstools begin to speak, we

enter the domain of true knowiedge: I om old, 50 times older
than thought in yaur species, and I come from the stars. We ask the

toadstool how it came to Earth, but it does not want to teil us: If I shawed yau

the f1ying soueet far five minutes, yau wauld figure aut haw it wotks. Why are yau a
toadstool, actually? Listen, if yau're a musbroom. yau live cheap; beskies. this was a very nice

neighbarhaad until the mankeys gat aut af control. 1 Drugs of vegetable origin are teleports that
give access to the parallel world. The also make immaterial data visible. We see words f1y from the

mouth to the ear. Butdo the drugsthemselves containthe infarmation clusters or aretheyonly channels

for insights that originatesomewhere else? 1 That McLuhan was a drug user isapparent from hlsclaim that

the mediumisthe message, while hedid not even use plantdrugs. Thesixties generation was forced to conclude

that McLuhan's body madelts own LSD. Astrange thing about the media guru was that his trips appeared in the
form of aphorisms, while the modaluser, without attainingthe level of thiserudite, scholarly recluse, only received
images in which the informationcontentpersynapse reached dangerous levels. Thedemocratisation of total insight
did ultimatelyresult in a newaesthetics of the image, but almostnever in textsthat drawthe reader into the universe
of drugs. 1 Knowledge of gods, qolden eras, aliens, little greenmen, the proto-hordeand global conspiracy is now
generally available, but has turned out to be hardly usabie in practice. At best, it stops usfrom acting and leads us
to successful success-strikes. We arean theverge af kingdams, unnameable, where na victary is ta behad (Benn). 1
Drug consumption goes no further than tourist trips to the most recent paradise and is thus entertainment by
definition. lust getting awayfrom it all for a bit. Variation in narcotics is to be found in the dosage: do we take
heroic doses or do we remain weekend users? Every mediumcreates a mass, and drugs, too, have conquered

a world market of their own. No creation without recreation. If thereis room in your pocketcalendar and

your bank account, then those same old boring surroundings can suddenly become astonishingly
suspenseful.S Drugs deformand intensify local experience andthuscontributeto the acceptance of

the world as it is.Everything is in orderandthe other isOkay. Thecapacity of books and filmsto
create coherence amonga mass of unconnected details can be achieved through vegetable

means, too. A walk around town can become a music video, the carnival at Rio, a
Flemish primitive painting, a Robert Frank photo album, a Godard film with

non-corresponding soundtrack and image, the visual version of Soft

Machine or end with a meeting with the zombie. Here, "EDUKATIe 7 f 2
too, a happy ending is a question of proper

dos a g e

"fDIA • D.u"
Hetnuchterkennisnemen vande mediaboodschap

resulteert al ras in een uitzonderingstoestand. Om dat te
voorkomen zijn de koffiebij het nieuws en de pilsjes bij de hoofdfilmgeïntro

duceerd. Degevulde asbakken worden aan het eind vande avond geleegd. Toch is

de benevelde toestand van de recipiënt een taboe-onderwerp in de mediakritiek.

Filmrecensenten worden onpasselijk bij de gedachte dat het bioscooppubliek over het algemeen

stoned en dronken is. De aangeschoten interpretatie schijnt een belediging voor het kunstwerk te zijn.
Het drugs-en seksgenot mag alleen op het doek te zienzijn. Dewesterse civilisatie schrijft voor dat de af

stand tussen werken waardering in acht wordt genomen. Hetwordt niet geaccepteerd dat de sociale bagage
met het kaartje wordt ingeleverd en dat men niet langervanuit een theoretisch kader kijkt, maarin het kader van

de film zelfstapt.Dedreigende overdeterminatiedoor de geconsumeerde middelen frustreert de cultuuroverdracht. Ie

magwel een origineel verhaal in de film lezen, maarniet de beelden misbruiken om eeneigen reis te maken. Nu je met

verhoogd bewustzijn de film in één keer helemaal kunt doorgronden, wordt het sociale ritueelvan het napraten voor lul
gezet. Hetenigevermaak dat zo nog rest iswat te slikken, te snuiven of te roken en op zoek te gaannaardevolgende kick.

1 Degedrogeerde data-aanmaak daarentegen is bon usage. Onder muzikanten is de tijd tussen drugsgebruik en opkomst
nauwkeurig vastgesteld en de zaal maaktdaar dankbaar van gebruik om het eigen drugsniveau aan te passen aan de ge
luidssterkte. Decocktails die softwareschrijvers tot zichnemen isdoor de computerindustriegeaccepteerd, evenals de tripsdie

de geldmarkten zowinstgevend maken. Amerikaanse kunstenaars gaanprat op hun A-dealer, terwijl beginnelingen op dubi-

euze straathandelaren zijn aangewezen. Voorgeoefende lezers ishet drugsgehalte vanhun auteurs feilloos te traceren. Niet

het schrijven overdrugsof het filmen vande daadis interessant, maarhet writing on drugsvan een RonelI, het stonede
shot van Lynch, het koffie-oeuvre van Benn, de hasj-openbaring van Madame Blavatsky, het bourgogne-denken van
AdrienTurel, Baudrillards sigarettenhype, cokepaintingsvanSchol te, XTc-art à la Perry, de ganja-songs vanBobMarley,

het speedy tempo vande punk, de marihuana-dialogen van Robert Altman tot en met de High Polities van C1inton
enGore. 1 Drugs en mediazijn gelijkwaardige partners. Zolang decomputernog niet rechtstreeks isaangesloten

op de hersenen (en daarmee op het scheppingsproces), zijn er vertragende en versnellende drugsnodig om

het hoofd koel te houden temidden vande onvoorstelbare hoeveelheden data-interacties die ten gronds-

lag liggenaan de produktie vankunstmatigewerkelijkheden. Drugs kunnen wordengebruiktals meta
mediaom de technische media naareigen handte zetten. Ontbreken ze,danishet punt vanon

draaglijkheid snel bereikt. Drugs maken communicatie met (buiten-)aardse intelligenties
mogelijk. Maartegelijkmaken zevande eigenzenuwbanen technische mediadie

met dezelfde snelheid functioneren als de buiten-lichamelijke apparatuur.

Nu dataopwekking zonderdrugs ondenkbaar is geworden, is
het tijd de drugszelf aan het woord te laten. Toon

de coke van w indows .

PAII 1'5
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IIEDlA AI DRU.'
• The creation myth of television is a

curious one. When the CIA was conlrontedin thelilties

with the question of what was to become the post-war drug of
the messes, it hesitated between LSD and TV. 1 The possibilities lor

control originally lound in psychedelic drugs turned out to have undesired
side-effects alter severa l years.The subjects developedcosmic awareness that could

get alongquite nicely without social structure or ambition. 1 Then the decision was

taken to increase the TV'S disappointing capacity lor consciousness manipulation by large-

scale expansion of TV sets and programs. Thedulling capacity of the new mediumcould only

be madeeffective bya radical colonisation of leisure time. Theimagesoffered by TVareeasier to
control than the sovereign phantasms of the drug trip. TV'S side effects are barely measurable.
Only a handlul of civilisation-bewailers remain who believe in such a thing as 'TV addiction'. The
rest accept the existinglascination andthe democratising effectof the electronic drug.1 Only when
a new drug is introduced does it have an hallucinogenic eftect. Thinkof your lirst bike ride with a

walkman on, or l irst acquaintance with cyberspace. The mild intoxicationol inlormation-overload

('kicks lor nix') disappears as soon as the userlearns to drain oft 95% of it to the subliminallevel.
The inlormation in a two-minute long trailer is sufticient to deduce the entire leature lilm. The
hystericaI montage of a music video contains the 5% necessary lor a coherent story. Suspense

isonly created when the superfluous 95% is presented as essential and the meaninglul 5%
never shown, as in Twin Peaks. 1 TV continues to exert its enlightening inlluence

undiminished: yearalter year it bobsup and down in a sea of inlormation that has

nothing to do with its own existence. TV must continue to appeal to us in a

'touristic' lashion: 95% bullshit, with the promise that the other 5% will
someday come. Zapping multi-media users are compelled by

IIn lAllA TI C 7 I 2 their obsession not to miss the crucial moments. In the
meantime, they swim on merrily, accepting

th e stup e lact ion .

IIEDlA A.D DRUU
• Sober perusal of the media message quickly

results in a state of emergency. To preventthis,coftee with the
news and beerwith the main feature were introduced. The overflowing

I'AI UA 1'1 ashtrays are emptied at the end of the evening. 1 Vet the loggy state of the
recipient is a lorbidden subject in media criticism. Film criticsbecome nauseous at the

thought that the moviehouse audience isgenerally drunkand stoned. Thetipsy interpretation
appears to be an insult to the work of art. Drug and sex pleasure must be conlined to the screen.

Western civilisation holds that the distance between the work and its appreciation mustbe respected.

lt isnot acceptable to handin one's social baggage with one's ticketand to watch the lilm not lrom within
a social Iramework, but to stepinto the Iramework ol the lilm itself. 1 Theimpendingoverdetermination by

consumed drugsIrustrates the transmission of culture. You mayread anoriginalstoryinto the film, but not misuse
the images to make a journey of your own. With heightenedawareness, you can understand the lilm in a single

instant; the social ritualof talkingalterwards ismadeto lookthe ass. Theonlyentertainment that remains is to snift,
smoke or swallow something and go oft in search ol the next kick. 1 However, druggeddata-creation is bonusage.

Musicians have carelully adjusted the interval between drug-use and going on stage and the audience makes gratelul

use ol this to adapt itsown drug level to that of the volume. Thecomputerindustryaccepts the cocktailsconsumed by
soltware writers, likethe trips that make the money markets soprolitable. American artists pride themselves in their A

dealer, while novices must rely on street dealers. Practiced readers can Ilawiessly trace the drug content of their
authors. It is not writing about drugsor lilming the deedthat is interesting; it is Ronell's writing on drugs,Lynch's
stoned shots, Benn's coftee oeuvre, Madame Blavatsky's hashish revelations, Adrien Turel's bourgogne philosophy,

Baudrillard's cigarette hype,Scholte's coke paintings, XTe art à la Perry, Bob Marley's ganja songs, punk's speedy

tempo, Robert Altrnan's marihuana dialogues up to and including Clinton and Gore's High Polities. 1 Drugs

and media are equal partners. Until the computer is directly connected to the brain (and thus to the
creative process), accelerating and decelerating drugswill be necessary to keep a cool head amidstthe

inconceivable masses of data interactions that underlie the production of artilicial realities. Drugs
canbe used as meta-media to turn the technical mediato one's own advantage. Without them,

the limit of toleration is quickly attained. Drugs allow one to communicate with (non-)

earthly intelligences. Buttheysimultaneously turn one'sown nerves into technical

media that lunetion at the same rate as extra-corporeal equipment. Now
that datacreation has become inconceivable without drugs, it is

time that drugshad their say. Bring on the coke of
Windows. translation JIM BOEKB INDER



ARTHUR AID RARILOUISE KROKER

Wij leven tegenwoordi g in het tijdperk va n de exc rementele TV. iet langer TV onder het oud e sociologische teken

van de accumulatie. waarin de Tv-esthetiek coherent kon worden gescheiden in strategie (officiële cu ltuur) en tactiek

(marginale cultuu r). maar TV die al onder de Bataillaanse (exc rementele) logiea va n desaccumulatie. zelfopheffing en

EXC'E
EXCREIIE. L

SACRZFZ L

DZSCZPLZ.ARY

SURVEZLLA.CE

CRASH TV

AL
T V I

r: ~
T V

T V

REDJARATJC 7 f 2
zelfexterminisme is komen te staan.

• We live today in the age of excremental TV. 0 longer TVunder the old sociologieal sign of accumulation wit h its coherent

divlsion of rv-aesthetics into strategy (official cu lture) and tacties (outlaw culture). but TVas already having come under the

Bataillean (excrementa l) logic of dts-accu mulation. self cancellation and self-exterminism.
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TV. daarom. als een afva lve rwer 

kingssysteem : een on bepaald op

slaan van dode beelden en dod e

geluiden. die ons dreigen te ve rs

tikken met hun inertie en ten be

hoeve waarvan het mediasch ap nu

fun ction eert als een enorme esthe

tische machinerie voo r het beheer

van de beeld ontl astin gsverwer

kin g en voo r de recycling va n afv
alprod ukten. en dan met name va n

televi siesubje cten . die worden ui

tgesch eiden doo r de exc rementeIe

TV.

Daarvan afgeleid. v ier anale

stromen in de beeldontl asting va n

de excrementeIe TV: offer. disci

pline. bewaking en crash.

OFFE R-TV

Offer-Tv is TVdie exac t zo fun c

tione ert als N ietzsc he heeft voo r

speld in de profetische stellingen

uit Overde Geuealogievan de
Moraal. In het tijdperk va n de

v irtualisering va n alle v lees. func

tioneert TV als de centrale tele

v isuele plek voo r de ontlading

va n het ressentim ent op de ope n

bare toestand . Soms door het

s lachtofferen va n het als zondebo k

aangewe zen televi sie-ik. wa nneer

kijkers zichz elf present eren als

grap (America 's FllIlIliest V ideos)
voo r de consum ptie door het me

diasch ap . wat nog ex tatische r

wordt door het gebru ik va n de

camcorder voo r doeleind en als

zelfontkenning en zelfve rnede

ring. En op andere moment en doo r

het slachtofferen va n als zondebok

AIYHUI AID NAI ILOUISE KIOKEI

aangewe zen zw akk ere minderh e

den (Afrikaanse Amerikanen . ar

men. flikk ers). wa nneer TV

langzaam overgaat in een offerta

bleau dat het slachtoffer va n de

dag aanw ijst en de voo rwaa rden

dic teert waaro nder het geoffe rd

wo rdt. Zofu nctionere n Tv-shows

als CBS' 48 Hours en Cops. waa rin

eindeloos wordt getoond hoe

Afrikaanse A merikanen word en

achtervo lgd en gearresteerd op ba

sis va n de opiumwe t. als een bron

va n grootscha lige psyc ho logische

ontlading van alle angsten en on

rust voo r de omringe nde blank e

buit enwijk-bevolking. die av ond

na avo nd de trauma's en fan

tasieën va n de rv-vethghctdss taat

herbeleeft. Bijslach toffer-Tv wordt

de morele coherent ie van de

heersend e meerderheid in een libe

rale cultuur gegarandeerd . door dat

het mechanisme om zondebokk en

aan te wijzen functioneert op te

lev isien iveau : het u itpikk en va n

een puur toevallige reeks s lacht

offers. hen onmiddellijk tot demo

nen uitr oepen en voor het oog va n

de camera als offer straffen. TV.

niet langer als dialoog tussen eliten

en de zwijgende meerderheid.

maar als een d iep libldinale machi 

nerie. die ascetische priesters

(Tv-presentatoren) en de zwijgend e

meerderheid va n de bevolking 

passieve nihilisten - ve rbindt in

een ton eel va n offergew eld.

Dl'CIPLINERIN.'-TV

In het tijdperk van het liberale fas

cisme. met zijn globalisering va n

de taal va n hel technisch e wi llen.

functionee rt TV thans als een medi

um om de disciplinaire staat te in

tensiveren. het punt waarop de

staat macht naar bui ten projecteert

in het bew us tzijn va n zijn getelev

isualiseerde on derdanen . Nie t

zozee r TVdie fun ctioneert vo lgens

de disciplin erin gscodes die zo

wels prekend zijn betheoretiseerd

door Pau l V irilio, waarin TVzou

we rken als een oorlogsmachine

met een dri evoudige logica van

strategie. tactiek en logistiek. maar

disci plinertngs-rv in het tijdperk

va n een excrementeIe cu ltuur die

helemaal gewijd is aan ve rdwijnin

gen : een negatiefland vo l fractale

subjecten . gereco mbinee rde licha

men en geheuge nmontages . waar 

in de esthetische mach inerie voo r

al fun ctioneert om de conse nsus

ten opzichte va n de d ynarnisc he

taal va n het technologisch e w illen

te garanderen. En niet alleen va n

het v isioen va n een technologie

va n de vrijheid. maar nu va n een

ve rbete rde ve rsie va n TVals een

genezings proces met levenbr en 

gende kracht en : een un iverseel en

homogeen th erapeutisch telev 

isueel proces dat ope reert vo lgens

di t medische model : het scanne n

va n het telev isielichaam op v irale

infecties (och tend nieuws met zijn

catastro fe-theo rema's en cr isis-bela

den taalj.sociale th erapieën voo r

de vervreemde televisiesubjecten



• TV therefore, as a waste

management sys tem : an

indete rminate stockpi ling of dead

images and dead sounds that

threaten to suffocate us w ith their

inertness. and on behalf of w hic h

the mediascape now fu nctions as a

vast aesthetic machinery for

managing the discharge of image

effluents and for recycling all the

waste products, telev isual subjects

most of all, prod uced by

excremental TV.

So then, four anal flows in the

image-discharge of exc remental

TV:Sacnftce. discipline.

surveillance. and crash .

SACRIFICIAL TV

Sacrihcia] TV is TV func tioning

jus t as ietzsch e predic ted in the

proph etic theses of 0 11 tile

Genea /ogy of Morals. In the age of

the vi rtua lization of the flesh, TV

functions as the key televisual site

for discha rge of resentment onto

the public situation. Some times

the sacrlficial scapegoati ng of the

telev isual self as viewers deliver

themselves up as a joke (America 's

FUllltiestVideos) for consumption

by the mediascape, made all the

more deli rious by the use of the

camcorder for pur poses of self

abnegation and self-hurniliation.

At other times. the sacnficial

scapegoa ting of vu lnerable

minorities (African·Americans.

the poor. Queer ation) as TV

dissolves into a sacrihcial tableau.

naming the vic tirn of the day and

dictating the terms of the sacrifice.

Consequently T V shows like CBS'

48 Hours and Cops, wi th their

incessan t scenes of African

Americans being hunted down

and arrested for drug offences. are

a souree of massive psyc ho logical

discharge of all the anx ieties and

fears by the sur rounding w hite

subur ban pop ulation. as it relives

nightly traumas and fantasies of

the TV security state. In sacrihcia l

TV the moral coherency of the

ruling majority in liberal cu lture is

assured by the telev isu al

functioning of the scapegoating·

mechanism, with its nomination of

a purel y accidental range of

victirns, their instant

demonization. and their televised

sacrlhcia] punishment. No longer

TV as a discourse between elites

and the silent majorit y. but as a

deeply llbtdtnal machinery linking

ascetic priests (TV ancho rs)and the

majoritarian population of passive

nihilists into a scene of sacrlûctal

violence,

In the age of liberal fascism with

its globalization of the language of

technica] wi lling. TV functions as a

medium for intensifying the

disciplmary state. that point where

the state projects power outw ards

into the consciousness of its

telev isual subjects , ot so much

TV ope rating accord ing to the

disciplinary codes. theorised so

eloquently by Paul Virilio, wh ere

TV wo uld act as a war machine

with its thr eefold logic of strategy .

tacties and logisties. but

disciplinary TVin the age of

excremental culture as all about

d isappea rances : a negativeland of

fractal su bjects, recombin ant

bodles and memor y spltces, wh ere

the aesthe tic machin ery fun ctions

most of all to assure consent to the

dynamic language of tech nical

wi lling. No t just to the vision of a

techn ology of freedom, but now to

an improve d v ision of TV as a

healing process with life·giving

powers: a universaI and

homogenous therapeut ic

telev isual process that ope rates

according to the following medical

model : scanning of the televisual

body for viral infections (morning

news wi th its catastrophe

theorems and crisîs-ridden

language). social therapeutfes for

the alienated telev isual subjects

(the afternoon talk - shows like

Oprah and Donahue). and

chloro forming of the recombinant

body before it is discharged into

RIDJARATJC 7 , 2
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(praatprogramma's op de middag,

zoals O prah W infrey en

Don ahu e], en het chloroformeren

van het gereco mbineerde lichaam

voo rdat het wor dt afgevoe rd naar

zijn slaaptoestand (de praatpro

gramma's 's nachts,Jay Leno,

David Letterman enz .). Een disci

plinerende machine rie waa rin

technologie sp reekt in naam van

het levend e en niet van het dode,

vo lgens het model van sociale the

rapieën en niet van het bloed, en

waa rin de centrale ideologie

bestaat uit ve rleiding en niet uit

dwang.

Bewakings-rv is de wereld van de

camcorder waarin Marx' 'priester'

eindelijk in het televisiesubject te

rechtkomt als een kan kertumor. en

iedereen zijn eigen bewakingsca

mera wo rdt. Soms ook bewakin g

va n een 'A nde r', wann eer de cam

corder het voorheen onzich tbare

domein va n de feitelijke ope raties

van de macht voo r het voe tlicht

haalt. Denk bijvoorbeeld aan hoe

de wereld getuige was van het in

elkaar slaan van Rod ney Klng,
met de dubbe le boodsc hap van

(exp liciet) politiegeweld en een

(impliciet) herhaalde televisie

waarschuwing aan Afrikaanse

Amerikanen dat ze alle reden heb

ben om bang te zijn voor con

frontaties met de veiligheidss taat.

Maar soms ook bewaking van

voo rheen niet-gedocumen teerde

domeinen van het 'zelf, wanneer

de camcorder inzoomt op de cata

strofale zone van het excrementeIe

Al THUI AID HAIILOUIIE llOlEI

gezin : kijk naar [ohnny's eerste

verjaardag, [ohnny's eerste mastur

batie, [ohnny's eerste zindelijk

heidstrainin g. Hier is de camcor

der het televisuele medium bij

uitstek van de exc rementeIe

cu ltuur. Geen docu mentalisme

(hoewel dat ook), maar een we rke

lijk. viraal wapen in de oedipale

strijd, het punt waarop de onge

lukk ige eenheid van Pappie

M ammie-Ik omslaat in een

bewaakte zone voor toekomstige

bestraffingen : mamrni e's camcor

der drin gt binnen in de privacy

va n haar kind eren en pap pie slaat

telev isiebeelden op om later zijn

kinderen belachelijk te kunnen

maken.

Bij bewa kings-rv ve rlaat de op

tisch e macht van de camera einde

lijk de statische, gecent raliseerde

regio van de TV-studio om iets

stromends, polymorfs en immens

pop ulairs te worden. De camcor

der du s, als het nieuwste lid van

de telev isiefamilie. Iedere M ammie

een archivaris van het bewege nde

beeld va n de familiegeschiedenis.

Iedere Pappie een poten tiële film

regisseur die het script van het

familieverhaa l mon teert en her

monteert, met zijn jump cuts,

montagetechnieken en

Godard iaanse omkeringen . En

zelfs kleine Ik. niet-gediplomeerd

acteur in de zich ontvouwende 10-

gistiek va n de waarn eming waarin

het excrementeIe gezin dolgeluk

kig is verdwenen.

Paniekfamilies. daarom, waarin

de wil om het familieleven v isueel

te registr eren in directe relatie staat

tot de ineenstorting van de unitai

re gezinsverhoudingen. Wanneer

het gezin oplost in een sh ot onde r

de gordel van het televisieleven. is

het filmdoek eindelijk v loeibaar

geworden en dringt het het eigen

lijke lichaam binn en. Het leven

wordt een eeuw igdure nd Tv-spel.

programma, een optis che trompe

l'oeil, een vo lmaakte scène van

cinematische ontwe rkelijking met

1000 uur camcorde r-kindertijd

herinneringen . waa rva n eindeloos

dode beelden zijn opges lagen waar

niemand ooit naar zal kijken omdat

ze in werkelijkheid over het

uitwissen van de erva ring en het

extermineren van het geheuge n

gaan.

En de toekom st van de kind e

ren van de camcordergeneratie ?
Die televisiegeneratie waarvan

gezegd kan worden : 71lÎs is your
LiJe !Or is it? Misschi en

ve rschijnt er voo r hen een nieu we

technologische voo ru itgang in het

tijdperk van de digitale TV op de

markt: de video-interceptor . een

nieuwe techn ologie om digitaal

met al het afv al va n de familieher 

inn eringen geheel nieuwe sequen

ties te maken . Hier speelt pappi e

op de grond, in de rol va n baby,

kan mammie wo rden gekloond,

broers en zusse n willekeuri g wor

den toegevoegd . en al het v isuele



• its sleepstate (the nightl y

talkshow s. Tay Leno, David

Letterman . etc.). A d lscip linary

machinery where technology

speaks in the name of life, not

death , acco rding to th e model 

social th erapeutles. not blood. and

where the key ideology is

seductlon, not coercion.

Surveillance-Tv is the wo rld of the

camcorder where Marx's 'priest'

finall y comes inside th e televi sual

subject like a cancerous tumour,

and everybody becomes their ow n

sur veillance camera. Som etimes

surveillance of the 'e ther' as the

camcorde r ligh ts up the

prev ious ly invisible region of the

actual operations of powe r. The

global witnessing of th e Rodney

King-beatin g. for exampl e, with its

twofold message of (explicit)

pol ïce-brut aht y and a (imp licit)

repeated televisual warning to

African -Americans. that they

have good reason to fear

encounters with the secur ity state.

And sometimes surveillance of

th e previously undocumented

region s of th e 'self' as the

camcorde r zooms in on the

carastrop he-zone of the

exc remental family; see [ohnny's
first birthday. see johnny's first

mastu rbation, see johnny 's first

toilet training. Here the camco rder

is the privil eged televisu al

medium of exc remental cu lture .

ot so much about

docu mentalism (althoug h that too).

but really a v iral weapon in the

Oedipal strugg le. th at poin t w here

the un happy u nion of Dadd y

M ornmy-Me is turned into a

surveillance-zone for future

punishment: Mommy' s

camcorder-invaslon of the privacy

of her chi ldren. and Dadd y's

storing u p of televisual images for

future ridicule.

In survei llance TVth e optical

power of the camera finally leav es

the static. centralised region of the

Tv-studio. becoming someth ing

fluid . polymorpho us and

immensely popular. The

camcorder. then, as the newest

mernber of the telev isual family.

Eve ry Mommy an archivist of th e

moving image of family histor y.

Eve ry Daddy a potenti al film

directer editing and re-editing the

sc ript of the family-story. wi th its

[nmp-cuts. montage-technt qu es,

and Godardian reversals. And

eve ry little M e. an unllcensed

actor in the unfolding logistics of

perception into which the

exc remental family has happll y

d isappea red.

Pan ic families, therefore, where

th e w ill to v isually record family
Me is in direct relat ion to the

breakd own of uni tary [amtly

relat ions. When th e family

d lssolves into a lap frame of TV

life. the cinematic screen finally

goes llquid and actu ally enters the

bod y. Life becomes an eternal TV 

games how. an optical trom pe

l'oeil, a perfect scene of cinema tic

derea lization with i .ooo-hou r
camcorde r ch ild hood memories,

with its end less stoc kpiling of

dead images. whl ch no-one wtll

eve r look at beeause they are really

abou t the erasure of experience,

the ex terminism of memor y.

And what about the future of

the ch ild ren of the camcorde r

generation ; that televi sual

generation of whom it might be
said: 1lti s isYOllr IiJe! Or is it ?
Perhaps for them, a new

technological ad va nce in the age

of digilal TV. Th e appea rance on

the market of the v ideo

intercep tor: a new technology for

digitally resequ encing all the

debris of family memories . Here.

Dadd y can be made to play on th e

floor in the role of th e baby.

M ommy can be cloned , brothers

and sisters can be added at w ilI.
and all th e v isua l materials of th e

IlEDIAIlATIC 7 I 2
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visuele materiaal va n het familie

album digitaal geherrangschikt.

Als alle kinderen op de aliens uit

BladeRuIlIIer lijken. die zo zinloos

v irtuele herinnerin gen opsloegen.

dan zal ieder kind vrij zijn om het

spe l va n de geënsceneerde com

muni catie te spe len tot het pun t

waarop ze voorgoed is verd we

nen : dat cinematische moment

wann eer de camcorder uiteind elijk

een manier wordt om filosofie te

bedrijven. om vi sueel alle nostal

gische herinner ingen aan het oed i

pale gezin te hercoderen. En waar

om niet? De gene ratie van de

'cam-kinderen ' is beroofd van haar

herinnerin gen doord at ze geweld

dadig is opgesloten in het familie

script en in feite is opge zadeld met

de verk eerd e getelevisee rde herin 

nerin gen door de cinematische

praktijk va n haar ouders. Dit wa 

ren nooit hun herinnerin gen . maar

de verkeerde beelden van hun ou

ders. Een soort televisiegevange

nis voor de toekomst va n het

v irtuele kind . waa rin zelfs het ve r

mogen om tijdens de volwasse n

heid na te denken ove r het ve rle

den va n het gezins leve n al voo raf

in het script ervan is opge nome n.

Daarom is voo r de toekomstige

camcordergene ratie de richting

van haar politieke rebellie helder :

ontdek je inn erl ijke camcorder. de

camcorde r die ond erdrukt is door

het verdwijnen van de sub

jectiviteit in het opgezwollen oog

van het Oedipale Gezin. Bestrijd

de bewakings-rv door vaag te

worden : door de v ideo-intercepto r

in het tijdperk va n de digitale TVte

gebru iken om een streep te halen

door de stoc k footage van de oude

camcorderfamil ie en de herinne-

Al THU I AID HA IILOU I IE IlO IE l

ringen aan het gezinsleve n digitaal

te hersequent eren tot het digitale

gezin van je wensen eindelijk op

het beeldsch erm verschijnt.

CRAIN-TV

De traagheidstendenzen in het

ve rd w ijnende centru m va n de ex

eremenrele TVword en ove rwo n

nen door het prin cipe van het I,er
actitJereudoorgeweld. O p

Amerik aanse universiteits

campussen is de populairste

undergroundvideo op dit moment

Dood Video (101 Faces of Deal") :
werkelijk e sterfscènes. uiteenlo

pend va n strafrechtelijke execu ties

tot lijken die uit autowrakken

worden gepeuterd . Hetzelfd e ge

beur t op de televi sie. waar de

nieuwste topprogramma's draaien

rond Amerika's zwaarste ongelu k

ken (1 Witness Video) of. wat dat

betreft. op het netwerknieuws

waar het beeldsch erm keer op keer

wordt geactiveerd door middel

van alle langskomende scènes uit

de splatte rcu ltuur : hon gerslacht 

offers. lichaamsdel en in neerge

storte v liegtu igen. men selijk afval

uit alle grote ram pen. Met C rash

TVkan de metafoor van het

sche rm worden geactiveerd door

de metony mie van de ramp zalige

gebeur ten is. omdat de heersend e

retorisch e figuur van de ex cre

menteI e cultuur de cy"isclu verlei
dillg is : het oversteken va n het

sy ntagma tussen metafoor en

meton yrnie, tussen retorica en

ramp. als de snelle omk ering waar

door de afzwakkende aand acht

van de televisi esubjecten weer

wordt opgeroepen. A ls een explo

derend e ster uit de donkerste re

gionen van de Ruimte. bestr aalt

C rash-TVde donkere massa van de

bev olking met het geweld va n zijn

ontp loffing en fascin eert haar in

gelijke mate met de primitiviteit

van het beeld enmat eriaaL Met

C rash-TV verlaten we opeens de

modernistische cultuur en treden

we binnen in het on bekende ter 

rein van de postmoderlle I" i

mitiviteit. het gebied waar alle post

moderne technologieën die

betrokken zijn bij de virtualiserin g

va n het v lees. versmelt en met de

meest primiti eve menselijke

emoties : fascin atie voor de roken 

de resten va n de crash. ijskoude

paralyse bij het aansc houwe n van

de ramp. een laatste grap als het

v liegtuig omlaag begint te vallen

in zijn doodsspiraal door de luch t.

In de wereld van de postmoderne

primiti vit eit wordt de fascinatie

niet opgeroepen door de coheren

tie of accumulatieve logica va n het

gestabiliseerde beeld. maar door

het scheure nde gelu id dat ontstaat

als de muren van virtual realit y

naar binnen implod eren onder de

fant astisch e druk van de omrin

gende gebeurtenissen. en we

plotseling worden weggevaagd in

een catastrofale vrije val door alle

omgeve nde ruimte.

Spl attercultuur is de uit eindelijke

bestemming en fatale droom die de

vir ale groei va n Crash -TV inspi 

reert.

vertaling ARl"" MUWER



• family-album can be digitall y

reordered . When all the child ren

are like the rep licants in

B/aderulllrtr. with their useless

stockpiling of virtual memories.

then every child will befree to

play the game of staged

communieations to its Hnal poi nt

of disappearance : that cinematie

moment when the camcorder

finally becomes a way of doing

phîlosophy. of visually recoding

all th e nostalgie memories of the

Oedipal family. And wh y not ?

The generation of 'cam-children '

has been robbed of its memories

by its forced endosure in the

family script. actua lly give n the

wrong televi sed memories by the

cinematic realisation of its paren ts .

T hese never wer e their memories.

but false images of their parents.

A kind of telev isual prison for the

future of the virtual chlld. wh ere

even the ability at rnaturity to

reflect the past of family life has

already been scripred in advance.
Sa then, the future camcorde r

generation. the direction of

politlcal rebellion is deal.

Disco ver the inn er camcorder. the

camcorde r that has been

su ppressed by the disappearance

of subjectiv ity into the distend ed

eye of the O ed ïpal family. Flighl

surveillance-Tv by going vague:

by us ing the video-interceptor in

EXCIUIIE.TAL TV

the age of digital TVto cross th e

stock of footage of the old
camcorderfamily. to digilally

resequ ence memories of family life

until the desired family finally

emerges.

CRA'H-TV

Th e inertial tend encies at the

disap pearing centre of exc remen tal

TVare ove rcome by the princi ple

of rellltrgizatiolltl!rouglr rio/lila.
On Ameriean college campuses.
the most popular underground

video these days is Death-vid eo

(101 Faces of DeatlJ) :actual death

scenes. ranging from penal

executions to corpses pull ed from

car wr ecks. It's the ve ry same on

televis ion, wh ere the newest hit

shows have to do with Arnertca's

biggest crashes (l Wü uess Video)

or for that matter. on netwerk

news wh ere the screen is

energised again and again by all

the passing scenes fro m sp ialter
culture: sta rva tion vic tims, body

fragment s from plane crashes,

human debris from all the big

catastrophes. In Crash-TV. the

metaphor of the screen can be

energised by the meton ymy of the

catastrop hlc event beeause the

ruling rhetor ie of excremental

culture is cy"icalseductioll: the

crossing of the sy ntagm between

metaph or and meton ymy. betwee n

rhetor ie and catastrop he, as the

quiek reversa l that assures the

fading attention of televi sual

subjects, Like a stellar blast from

the dark est regions of out er space.

Crash-t v radiates the dark mass of

the pop u lation with the ferocity of

its explosion, just as much as it

fascinates with the primitivism of

its imagery. In C rash-TV. we
suddenly ex it moderni st culture,

and enter the unknown terrain of

the post-modern primitire. that

territory wh ere all the post 

modern technologies involved in

the vi rtua lizatlon of the flesh

merge with the most primiti ve of

hum an emotions : fascin ation with

the smoking wre ckage of the

crash. chilled paralysis at the sight

of the catastrophe, one last joke as

the plane falis through the air in

its death sp iral. In the world of the

post-modern primitive. wh at
fascinates is not coherency or the

accumu lative logic of the

stabi ltsed image. but the ripp ing

sound made wh en the walls of

virtual reality implode inwards

un der the fantastic pressure of

surrounding events. and we are

suddenly swept away in a

catastrophie free-fall through all

the surrou nding space. Splatter

culture is the ftna l destiny. and

fatal dream, inspiring the viral

growth of Crash-TV.
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M et tech nisc he v ragen kunt u het M ediamatic kant oor

bellen (020-6384534 . v ragen naar C hr is Remie.).

Lees ook: A Network of Relatiotlslrips va n Jules Marshall

in de vorige M ed iamatic

willem @mediama tic.hac tic .n l

voor nodig. Bij M ediam atte kunt u een floppy aanvrage n

met het gemakkelijk te bed iene n p rogramma (voo r

M acint osh , Windows of DOS). U ku nt de software ook

per telefoon naar u toe halen als u een gewoon communi

catieprogramma hebt (ber~IOL op 020 - 6204254 met

vt w o/S/n/ o). Om volledig toegang te krijgen moet u

abonnee van MOL worden . MOL kost f 45.- per 6 mnd .

Abonnees van Mediarnatic krijgen 50%korting. N ieuwe

abonnees krijgen een half jaar gratis toegang tot MOL.

....
.

........

va n computer-hobbyisten .

M ediamatic O n Line is toegankelijk voor ieder een die

een compu ter en een mod em heeft. Er is geen ervaring

~
~......

M ediam at ic O n ·LiÎ1e-(MqL) is een cu lturee l bulletin board......
(Een bu lletin board is een openbar~·c·örflpuJ~r die per tele-........
foon toegankelijk is door middel van een mode m en u;,· · · ••• .........

1l0L

bied va n cu ltu ur en med ia en is dus geen ve rzamelp laats

rnatie en mogelijkh eid tot gedachten wisseling op het ge-

pc thuis). M ediarnatic O n Line biedt inhoudelijke tn for-

. .yr........
Naast infor matie over kom end e nummers y jadr ü·~r·alle

tekst en d ie tot nu toe in Mediaroat.~ ';e~~~henen zijn .

M aar de gebruiker:~aJ-'""Óräl g~ï nteresseerd zijn in de

discussi~.pwl"è;n vee lheid va n onderwe rpen die in

.Md!ia;;atic aan de orde komen . Redactie en rnedew er-..
.......... kers zijn di rect te bereiken en ook alle geb ruikers van MOL

hebben een eigen E-mail-postbus op het net.

Een paar mogelijke discussie-onderw erpen op MOL

(naas t onde rwe rpen die gebrui kers zelf inbrengen) :

kunst in de openbare ruimte. med iatheo rie. in terac tieve

verhaalstructuur, de su.w arhoek . het eind va n de rekla-

me. architectuur en media. multi media ontwikkelinge n ,

maar ook : aankondiginge n en besprekingen va n tent oon -

stellinge n en festivals. restaurant s en clubs. En dan is er

natuurlijk de roddelrubriek w aar u de grofste leugens

over uzelf kunt vi nden. Zie het als een sociëteit waar •

kennissen en v rienden (en vijande n) elkaa r ontmcetep"

Naast de comm unicatiemogelijkheden. die privé ofoPren-

baar ku nnen zijn, biedt MOL een scala va n dienst~:..
Een aantal services va n M ediamatic zal op ~~~L in een

sterk ve rbeterde vo rm aange bode n w ordego.·De kalend er

wordt bijvoor beeld w eke lijks bijgewer~~·~n bevat altijd

de meest u p-tc-date inform atie. Artik~en die we gens

ru imtegebrek wo rden ingekort of viggelaten zijn op MOL

vo lledig verkrijgbaar. Er is een d~;base van nuttige

adressen en bijvoorbeeld een a~·ueel overzich t van fes

tivals met inzendt ermijn en ~·criteria.

aast de lokale discuss~ien inform atie krijgt u toegang

tot het wereld wijd e IQtërnet. Het int ern et is het gezamelij 

ke computernetweck va n de academische . technische- en

cul turele w ereld;11et wordt gebru ikt voor het verzende n

van E-mail, het·voeren van openbare discu ssies en het

verspreiden .~än nieuws.

Alle ~~-gebru ikers hebben een intern et-adres. mak

kelijker .Iê·onthouden dan een telefoonnummer :

uwn~m@mediamat i c .ha c t i c . n l. De redactie van

MeJiamat ic is te bereiken onde r : re dactie@med ia

'!l~ t i c. h a c t ic. n l . Via het int ernet neem t u bijvoorbeeld

•.(Ieel aan d iscussies die gaande zijn op TH E WELLin

.: Ca liforn ië of correspondee rt u met Volleer G rass muc k

... (u g r a s s @t a n s e i.cc .u - t o l<y o .a c .j p) aan de U nive r-

... siteit van Tok yo, of met Loui s Rosetto (Ir @w ire d .co m).

:: de hoofd edacteur va n Wired Ma gazine.

1

~
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• Along with info rmation about coming issu es. it

contains all of the texts published in Mediamatte to date.
But of more interest to the user are the discusslons about

a multitude of subjects that appeare in Mediarnatic. Th e

editors and co-werkers can be reach ed directly and each

MOL user has an E-mail-postbox on the net.

A few possible subjects for discussion on M OL [besïdes

subjects introduced by M OL users): art in the publlc space.

media theory. interactive narrativ e structure, the BILWET

corner. the end of adve rtising. architecture and media.

multi -media developments, but also : announcements and

discusstons of exhibitions and festiv als. restaurants and

clubs. And, of course. the gossip colu mn where you can
find the most bald-Iaeed lies about yourse lf. Look at it as

a society where [r ïends, acqu aintan ces and enernies meet.

Bestdes channels for private and publ ic communiction,

M OL offers a range of other serv ices.

'AT IC
!'All 155
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Bestdes local discussions and information. you get access
to the world-wide Inter et. Th e Inter et is the

collective computer network of the academie, technica l

and cultural world . It is used for E-mail. pub lic

discussion and distributton of news.

All M OL use rs have an internet address, easier to

remember than a telephone number: name @media
matic.hactic.nl. Th e editors of medimatic can be

reached at redactie@mediamatic.hactic.nl. You can

for instanee parttcipate in discussions at theWe il;
correspond with V olker C rassmuck, (ugra s s @t a nse i.

cc. u- t ol< yo.a c.j p)at Tokyo University ; or with Louis

Rosetto (Ir@w ire d.com). the edit or-In-chlef of Wired

Magazine in San Francisco.

A nu mber of existing Mediarnatic serv ices wtll be

offered by M OL in a much -Irnproved form. For example,

the calender wtll be up-dated weekly and always contain

the latest inlorrnatlon. Articles left out or abridged du e to

lack of space are available in complete farm on MOL

There is also a database of usefu l addresses and a cur rent

survey of festiva ls wi th criteria and deadlines for entries.

Mediamatic On Line is accessible to ev eryone possessin g

a computer and a modem. 0 experience is needed .

You can request a floppy with the easy-to-use program

from Mediamatte (for Macintosh . Windows or Dos).

You can also acquire the software by telepho ne if you

have a normal communication program (call MOL at

+31-20-6204254 with vt lOo / 8/n/o). For complete

access, you must subscribe to MOL. It costs Hfls. 45 per

six months. Subscnbers to Mediamatic Magazine get a

50%discoun t. New subscnbers get one half year of
access at no cost.

1993

• Mediamatic On Line is a cu ltural bulletin board system

one's personal computer at home). Mediamatic O n Line

(a bulletin board sys tem is a publlccomputer that is

accesstble to ever yon e by teleph one via a modem and

62011 25

liBER

•

offers information and the posslbtlïty of exchange of

views in the area of culture and media. Unlike many

Teehn ical questions can be addressed to Chris Remie at

Medi arnatic's office (+31-20-6384534)'

Read also : A Network of Relationsllipsby [ules Marshall

in the last issue of Med iamatic.

other bulletin boards. it is not a gathering place for

computer hobb yists . willem@mediamatic.hactic.nl
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De Duit se journalist. activist en meester van de metamorfose. G ünther W alraff. onthu lde aan Mediamaticeen onlangs gestrand

project. W alraff zou ,,"dercover in het Roemenië van Ceausescu leven. de miserabele leefomstandig heden in een

Transsylvanisch dorp optekenen een via en rol in een echte Draculafilm het land weer verlaten .

• Ge rman journalist. activis t and master of metamorphosis Günther Walraff revealed to Mediamatic the details of a project that

foundered recently . Walraff was to live under cove r in Ceausescu's Rumanîa, document the miserable living cond itions in a

Transy lvanian v illage and leave the country via a role in a real Dracu ia film.

In 1988 kwam de W estduit se un

dercoverjournalist G ün ther

W alraff in contact met

Roemenen van Dui tse afkomst.

afstammelingen van Duitsers die

zich eeuwen geleden in Trans

sy lvanië hadden gevestigd. Ze

waren Roemenië ontv lucht en in

ontredderde staat terechtgekomen

in de Bondsrepubliek. Pas heel

laat. in het jaar voor de val van

dictator Ceausescu, was in het

W esten informatie op gang geko

men over de dreigende afbraak

van duizenden dorpen. de cata-



• In 1988. W est German under

cover journalist Günther Walraff
came into contact with Rumanians

of German ortgin. descendents of
Germans that had settled centuries

before in Transylvania. They had

arrlved in the German Federal

Republic in a desperate state, after

fleeing Rumania. O nly a short time
before,a year beforedictator
Ceausescu feil, had information
begun to reach the W est abo ut the
impending destruction of
thousands of villages, catastrophic

living conditions and the paranoid

features the personality cult

surrounding Ceausescu had begun

to display. The information
gathered by W alraff about the
destruction of villagesand the

deporlations to mass housing sllos
was confirmed by the Rumanian

German writer Herta Müller. The

horror stories were definitely not

anti-communist propaganda. so
W alraff got to work. Another
reason for W alraff to tackle

Rumania was the T V report by one

of the journalists of the Bavarian

broadcasting network. wh o had
visited official Rumania and found

that such alarming reports we re

exaggerated and needed to be put in

perspeetive.

A s always. W alraff went in

search of a new identity : [foulld a
double,a Rlllnallian Gennallwhohad
emigratedthirty yearsbefare to tilt
Federal Republic. As far as I,is
attitude,alle migllt eallhima po/itica /

dissident. but he was1I0t actil'e
politically. W ith llispapers, [ was to
officially return to I,is birtllplaee alld
move ill witI, I,isfami/y, whostilllil'ed

illTrallsylvallia. The Rumalliall
autltOrities cou/d lla ve usedmefor

propaganda purposes. TItey would

/la vefOlmd it splelldid: a We sterIl
busillessmall declarillg loyalty to
Ceausescu illpub/ic.[ wou/d also lla ve
beeu ableto llal'ea negative report
about I,is return appear illtI,e

Bildzeitung (a Germall sensatiolla /ist
magazille). TItat wouldllave madet/,e

case appear alltI,e morefeasib/e. Two
family memberswou/dplay alollg ill
thesedallgerous circumstallces alld [
would documtltt daily life ilt t/,is dyiltg
village for a coupleof maIltl,s or lla/fa

year. TIrevillage sclrool ,t'asalready
closed. t/,ehouses were ill ruilIs altd

tI,e street llad become a mudpath . TIte

village was0 11tl,r list of ,'illages to be

wipedoff theface of t/,e ((Irtlr. [ was to
work witl, a small, /,iddm video
clllnera:the samekÎlltI ['m ltsiltg alt tl,e
I'roject ['m workillg 0 11'IOW .

DRACULA

The problem for W alraff and hts
'famlly' was to get back out of the

country unh armed. In the eighties.
the 'surreal' communist regime had
already maneuvered the country
into total isolation. It was

impossible for Rumanians to leave

th e country. In thi s preparatory

phase, a film idea was introduced

that became part of the Rumania
plan. W alraff: I was ill tOllcl, witl,
theAmericaltdimtor Bobby Rot'"a
representatil'eof tilt New Am ericall
Ciltema. He I,ad madeafilmaboul my

uIIdercoverjobat tilt Bildzeitung.

W e I,atl alreatly waltted to work
logether for sametime:besides,hewas
descendedfrom Rlllnallialts. He'vas
toslliJlltil a l,la11for all itlllOeeltt
Dracuia f ilm project tIlrougil official

clla llltels. Rlllnallialtgovenunttlt

iltstitutiolts were eager tocooperate:

tlley lleetled llartl curreucy. W e were
to llave tl,eI,istoric Dracuiacasde ill

Brallat oltrdisposal asa locatioll.
Roth had already found financial

backing and was busy obtaining the

necessary permits and writing the

scenario. The film was supposed to
ultimately become a feature film

and documentary in one,a political

parabIe in wh ich Ceausescu was

compared to Dracula as he sucked

the life energy from the people.

made perhaps the same way as the

first Kurdish feature film.Siyabeud
ü Xece by Sahin Gök (shown at the

Film Festival Rotterdam in 1993).

The acting in that film was silent:

sound was dubbed in laterso that

the guards on the set would not

understand what the film was

actuallyaOOut.
How was W alraff to get in

touch with the crew of DracuIa?

TIrelead actor wOltld become ill alld

lla ve to be replaced:w/,ile /ookillg for a
replaeement. tlley wou/d clla ltee lIpalt
me. TIlt director wou/d tlWI 'discover'

me. as saofttIlhapptlls in thefilm
illdustry. Gur idea 'vasla mix the
DracuIa images with images takm

from Irard reality. TIltfeaturefilm
material wouldbe mixedwitl, video

images [Ilad made ultder difficult

circumstallees. Wor k was ilt progress

alt tlre film script wlltlt ltews ca meof
Ceall sescu 'sfa11. Luckily, Iditlltot
Ira veto play thattlallgerousrole. T,vo
ortI,reetimes ilttilt pa st, rea/ity had
overtakeu my plalls . [11 these turbuleut

times, it llad Ilappened alleeagailt .

In light of the cataslrophic

situation in post-r çêç, neo

communist and nationalist
Rumanla. there is actually every
reason to continue to work on the
Dracula project. Walraff:
Certailtly.at ti, is verymoment

Rumaltiall refllgees ilt GermallY are

beilig tleportetl backto Rwnania , while

respo ltsibility for tilt destructialt of
5 00.000 Rumaltialts duriltg tilt nazi
reg ime is stilldttlied :muchlessdoes
tilt govenunentsermto llave learntd

allyt/'Îllgfrom it.

W alraff has already worked

with video cameras during hls

metamorphoses. What does he
thlnk of the lightweight cam
corders ? For Ganz Unten (tlle role
of Turkisl, immigrant worker) [Ilad to

drag aroultdsevtll kilos: tllat 's ltOW

beell rtdueed 10two. TIre fearof beillg

discovered is /ess. 1usedto I,a ve my
bigwork.bag 'l'Îtl, me. camouflaged
witha tlurmos witl, coffer ill it.

\VIItIl [ wasIl'orkiltg at TItyssen . [
kepta parlla cassette ill it illcase [

wasdiscol'errd. Smaller cam-corders

dOll 't lIecessarily allow you toget
closer to tl'tIlts, butyou can belrave
more ltaturall)'. Youcall take tl,e bag
witl, tilt camera ill it f romOlte spot to
allother without it beiltg 1I0tieed. TIlt

big carr)'illgbag 'latl to stay ilt tlre
same plaee most of the time. altd the
cl,altee wassmalltllatsometlliltg
wou/d llapptll iltthat room.
Sometimes 1I0t/'illg llappmed for
IJOurs alt tIld. Youcall mOl'e tl,e little

bag back alldfortIl more ea sily :and

also take tJlings out of it.

In light of the popularity of
home video, also on TV . will it

become easier to film openly in the
future ?No. tJusituatiolls [ mOl'e ill

arestillpervadedby secm y. Evena

guileless tourist camera ,t'ould be
a/anniltg . [ domake useof a camera
witl, a special mirror tllat allows meto
take pilotos illtl,e directiall opposite
tI,e Olte tilt ClImera is aimed. But[ am
iltterestrdill tI,e smallvideolenses used

by surgeolts. TItey migllt mealt a
rtl'o/utiolt illdocumtlttary work.
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strofale leve nsomsta ndigheden en

de paranoïde vormen die de

persoonlijkheidscult rond

Ceausescu had aangenomen. De

gegevens die Walraff verzamelde

ove r de vernietiging van de dor 

pen en de deportaties naar nieuw

bouwsi lo's. werden bevestigd

door de Roemeens-Dui tse schrijf

ster Herta M üller. De gruwelver

halen waren beslist geen anti-com

muni stische propaganda, dus ging

Walraff aan de slag. Een extra

aanleiding voo r W alraff om zich

op Roemenië te storten vo rmde

een Tv-repor tage va n een hofjour 

nalist va n de Beierse omroep die

het officiële Roemenië bezocht en

de alarmerende berichten zo nodig

moest relative ren.

Zoals gewoonlijk ging W alraff

op zoek naar een nieuwe identi

teit : Ik vondu n dubbelganger. mI

Roemenen-Duitserdie30 jaargele

den naar deBondsrepubliekwasgû

migreerd. Qua instellitig zou je lum
welu n politiek dissident kunnm noe
men, maar hij was niel actief. Mei
zijn identiteitspapieren zou ikoffi
cieel terugkeren naar zijngeboorte

land enbijzijn familie , dienog in

Transsylvaniëwoonde, intrekken. De

Roemu nseautoriteiten haddenmet
ditgeval politieke propaganda kun
'U'l maken . Ze zouden IleI praclltig
vindendatu n westerszakenman in

helopenbaar trouw aflegt aanCeau

sesru. Ik hadooknog kunnen regelen

dat in de Bildzeitu ng rut Duitse

boulevardblad) mi negatie[verltaal
overzijn terugku r zou verscllijnen,
wat dezaakallun nog mllllr

aannemelijker zou lubbengemllakt.
Twu familieleden zoudenonder

gevaarlijkeomstandigluden lut spel

meespelenm ik zou llel dagelijks
leven in dit stervende dorp mi paar
maandm ofUIl halfjallrlatlgvast
leggm. Inlut dorp wasdescllOol al
gesloten,dehuizenvtrllield ende

straat un modderpad gewordm. Het

dorpstondopdelijst omte wordm
weggevaagd. Ik zougaan werkm mei
u n kleine, verborgm videocamem,
die iknu ookbijmijn huidige project
gebruik.

DRACULA

Het probleem was hoe W alraff en

zijn 'familieleden ' ongeschonden

het land weer zouden kunnen ver

laten. In de jaren tachtig had het

GIIIT LOVIIl

'surreële' communistische regime

het land in een totaal isolement ge
manoevreerd, het was voo r Roe

menen onmogel ijk het land te ver

laten. In deze voo rbereidingstijd

diende zich een filmidee aan dat in

het Roemeniëplan werd opgeno
men. W alraff : Indertijd had ik
contact me! de Amerikaanse regis
seur Bobby Rotll, m I vertegenwoor

digervan de New AmericanCine

ma. Hij hadu nfilmgemaakt over

mijnundercoverbaan bij de Bildzel
tun g. W e wildenaltijd alu n kur
samenwerken, bovendien waren zijn
vooroudersvan Roemun se llfkomst.
Hij zou viaofficiële weg m I verzoek

indienen ommi onscltuldige

Draculaf ilmopte nemen. Omdevie
zzu binnen te krijgen waren de ilJ

stalJtiesdaar zeerIlappig op.Helhis
torischeDraculakastul ilJBralJ zou
onsdatl ter beschikkingwordenge

steld omdefilmopnames te maken.

Roth had al financiers en was

bezig met de vergunningen en het

scenario. Het moest uiteindelijk

een onafhankelijke speelfilm an
nex documentaire worden, een P?'
litieke parabel waarin Cea usescu

met Dracula ve rgeleken werd, die

de levensenergie uit het vo lk

zuig t. Misschien op dezelfde ma

nier opgenomen als de eerste Koer

dische speelfilm, Siyabmd ij Xece
van Sahin Gö k die op het Rotter

damse Filmfestival 1993 te zien

was. Daarin was het geluid van de

stom spelende acteurs er nader

hand op aangebracht. zodat de

bewa kers die op de set aanwezig

waren niet door hadden waar de

film eigenlijk over ging.

Hoe zou Walraff in contact

komen met de Dracula-filmcrew?

De Iloofdrolspeler zou door ziekte
uitvallmentijdenslut zoeken naar
UIl vervanger zou men dan bijtoeval
op mijstuiten. De regisseur zou mij
vervolgens 'olJ tdekken ', zoalsdat in

defilmbranclu wel vllker gebeurt.
Ons idu lvas de Dracula-fictiete
vermengenmet beelden uit dellilrde
realiteit. He! speelf ilmmateriaal zou
afgewisseld worden mei IIe! video
materiaal dat ikondermoeilijke om

standighedenhadgemaakt. Erwerd
gewerkt aanhetfilmscripttoenlIet

nieuws ktvamvalJ de val valJ Ceau
sescu, Gelukkigmag ikachterafzeg
gen, heb ikdezegevaarlijkerol niet
hoevenspelen. Het is me in het verle-

den al twu , drie keer overkomen dat
dewerkelijklleid mijnplamun in/lilal
de. Indezeonstuimige tijdm is het
onlangsnog mI keer gebeurd.

Gezien de catastrofa le situatie

in het neo-commun istische en

nationalistische Roemenië va n na

1989 zou er eigenlijk alle aanlei

ding zijn om het Dracu la-project

voo rt te zetten. W alraff: Zeker , op

dit moment worden degevluchte

Roma 'sdie in Duitsland verblijven

wu r op transport naarRoemenië
gezel, terwijl deverantwoordelijkheid
voor de ventietig ing van 5 0 0.0 0 0

Roma 's tijdens hetnazi-regimenog
studs nietwordt toegegeven, laat

staan datde Duitse regering daaruit

consequentiestrekt.
Ge dure nde zijn metamorfoses

heeft W alraff al eerder met de vi

deocamera gewerkt. W at denkt hij

va n de lichtgewicht camcorders?

Bij Ga nz Unten (Ivaari'l ikderol

van deTurksegasta rbeider speelde)
moest iknog 7 kilo met memusiepen,
dat is nugereduceerdtot 2. Deangst
te worde'l ontdekt is niet mur zo
groot. Vroeger hadiku n camera in

mijngrote werktas,gecamouflu rd
door un thermoskalJ met koffie. Toen

ikbij Thymn werkte zat daarook

u n pornocasset!e in voor hetgeval ik
ontdekt mocht worden.Je komtmet de
kleinerecamcordersvan tegenwoor
dig niet zozeerdichterbijdegebeurte
nis, mallrjegedraagt je onbevange

lJer.Je kan de tas met decamera van

deene plek naardeandere munemen
zO lJderdat hetopvalt. Degrote reis
tas moest veelal op dezelfde plaats
blijvenstaalJ endekans was maar
kleindater iets in die kamer voorviel.
Somsgebeurde erurenlang niets.

De kleinetas kaIJ jegemakkelijker

luenenwUrbewegenm er iets uitne
men.

Zou het gezien de pop ulariteit

va n de homevideo. ook op TV , in

de toekomst makkelijker wo rden

openlijk te filmen ? Nu, desituaties
waarin ikmebegufbevinden zich
altijd in mI sfeer vangeheimllOuding.
Zelf s m I onscltuldige toeristencamera
zou al alarmerend werken. Ikgebruik
welu nfototoesteldat via un spiegel

naar achteren opnames maakt. Maar

ikben wel geïlJ teressu rd in dekleine
videolmz endiebijchirurgischeope
raties wordt gebruikt. Diezouden eelJ
revolutie in hetdocumentaire werk
kmmenbetekenen.
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ARJEI RULDER

DE IIN'TE
IATERIALITEIT

NERELDNAIfEN

Beide teksten op deze gespleten pagina's bewegen zich in elkaars stralingsgebied.

In de linkerkolom gaat Mulder in op een bijna-werk van Paul Perry.

Perry werd door de gemeente Oos terhout gevraagd een openbaar kunstwerk te ontwerpen

om de gemeentelijke identit eit te redden. Perry stelde voor een nog onbekende kever naar de gemeente te noemen.

De rechterkolom is gew ijd aan taxonomische brand punten in de context van de hedendaagse cultuur.

Een omarming van schijnbaar uiteen lopende onde rwerpen.

DE NI.'TE NATERIALITEIT

Ikben het.

Ikben hetmaar.
C.D. VAAl'oL)RAGER

Het verzoek van het bestuur van de Brabantse gemeente

Oosterhout aan een serie erkende kunstenaars om een

identiteitvormend of -bevestigend werk voor de plaatselij

ke openbare ruimte te bedenken, heeft als onmiskenbare.

om niet te zeggen hind erlijk aanwezige vooronderstelling.

dat de bestaande identiteit van de stad wordt beschouwd

als nogal zwak, onvoldoende. aansterking verdienend.

Kort item op het nieuws : in Bosnië-Herzegovi na zijn de

eerste kinderen geboren die verwekt zijn tijdens ver 

krachtingen van Bosnische vro uwen door Servische sol

daten. De vrouwen weigeren hu n baby's te erkennen en

laten ze. zodra ze hun bevalling te bove n zijn. achter in
het ziekenhu is.

Het begin van de moderne taxonomie is door de

plantensys tematici vastgesteld op 1 mei 1753. de dag

waarop Species Plantarum van Caro lus Linnaeus

verscheen. het eerste werk waarin alle beschrijvi ngen van



THE

ARJEII IIULDER

LEA'T
IfATEIIALITY

rOILD IAIfE'
R!DIARATIC 7 I 2

• O n these split pages two artic les are suc ked int o eachothe rs radfancy .

O n the left Mulder is concerned w ith a near - artwork by Paul Perry.

Perry was asked to propose a publie art piece expressing the identity of the v illage Oosterhou t.

His proposal was to name an un ldentified bu g after this vi llage.

The text on the righ t is abou t taxonomieal topies in th e con text of contempo rary culture .

Alltogether an embrace of seeming ly different subjects,
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THE LEA'T NATERIALITY

ft is me.
ft is only me.

C.B. VAANDRAGER

• The inv itation from the tow n cou ncil of Oosterho ut. in

The Nethe rlands, to a series of recogn ized artists to create

an iden tity-forming or identi ty-confirmlng work for its

publlcspace. was based on the unmistakable, not to

mention annoyingl y presen t. presupposition that th e

existing identlty of the tow n is regarded as rather weak,

or at least in need of reinforcement.

MOUD 'AIfE'

• Brief new s item : in Bosnia and Hercegovin a, the first

ch ildren conceived by Bosman wome n after being raped

by Se rbian soldiers hav e been bom. The wo men refu se to

recogn ize these babies and leav e them behind in hospital

as soon as they have recovered from their deltvery.

Plant sys tematists pinpoi nt the beginning of modern

taxonomy as being May 1St. 1753. the day that Species
Plantarum.by Carolus Linnaeus, appeared, th e Ïirst wo rk

in which all descriptions of species and high er taxa we re

classiûe d in accordance with the Botanie C ode. This
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soorten en hogere taxa vo lgens de Botanisch e Code we r

den benoemd. Deze bepaalt dat een taxon pas wo rdt er

kend als er een type-exemplaar is aangewezen met een

rang (soort. geslacht. familie. orde. klasse. rijk). een bepaal

de omsch rijving (voor soorten. geslachten en families van
het type-exemplaar dat doo r een auteur tot het taxon

wordt gerekend) en een plaats in het sys teem van de

planten. De diersystematiek werkt. sinds Linn aeus in

17 5 8 zijn omvattend e Systema Naturae publiceerde. op

ove reenkomstige wijze. In dit boek beschreef Linn aeus

ove rigens gooo verschillend e soorten planten en dieren.

De soort wordt beschouwd als een natuurlijke eenheid.

soortgenoten herkennen elkaar als zodanig, maar of ge

slachten natuurlijk zijn staat ter discussie. Taxonomen

zijn het er wel ov er eens dat de hogere categorieën uit het

sys teem van het planten- en dierenri jk - familie, orde.
klasse. rijk - onbekend zijn bij de deelnemers van de

natuur. Dat door de onderzoe kers waarde wo rdt gehecht

aan deze hogere taxa. komt omdat daarin de evo lutionaire

verwantschap tussen alle geslachten en soorten tot uit 

dru kking wordt gebracht. Een familie bestaat uit ge

slachten die alle va n één gezamenlijke vooroude r afstam

men, die zelf weer deel is va n een orde waarin alle

families afstammen van een voorouder uit een klasse

enzovoort - althans. dat is de bedoeling. Deevo lutiethe

orie uit Darwi ns The Origin of Species van 1859. met zijn

latere herinterpretaties. geeft aldus zin aan het sys teem.
En dat geldt voo r de hele biologie: uiteindelijk kan iets al

leen als begrepen worden beschouwd. wann eer het zijn

plaats heeft gevo nden in het grote verhaal van de evo lutie

(va n oersoep tot moderniteit).

Vol gens schattingen zijn er 1.5 à 1.8 miljoen plant en

en dieren beschreven. De beschrijv ingen va n deze

planten en dieren zijn niet gecomputeriseerd. Er bestaat

geen centraal archief van de natuur dat met een druk op

de knop oproepbaar is. Het ligt ve rspreid ove r oude boe

ken . sys teemkaarten. tijdschriftartikel en, naslagwerken en

databestanden (van sommige groepen), opges lagen in ge

renommeerde en vo lslagen onbekende instituten ove r de

hele wereld . Het archief is niet vo ltooid. Per jaar worden

er bijvoorbeeld nog drie tot vijf nieuwe vogels ontdekt en

zo'n twintig nieuwe zoogdieren (op een totaal va n 4 0 0 0

zoogdieren). De helft hiervan was we rkelijk onbekend. de

rest het gev olg van herindelingen binn en het sys teem van

het dierenr ijk. Er bestaan zo'n 17 5 00 tot 2 0 000 vlinders

op aarde. Voor G root-Brittannië zijn 22 000 soorten in

sekten beschreve n . Een voor de hand liggende vraag is

nu : hoeveel soorten zijn er nog te ontde kken? Op de we

reld zijn slechts 3 0 000 taxonomisten actief (taxo nomie is

een ernst ig wegbezuini gde tak van de biologie. die haar

wetensch appelijke bloeitijd beleefde in de i çd e eeuw) .

Slechts vier procent van alle taxonomen werkt in Latijns

Amerika en in Afrika bezuiden de Sahara. de zones met

tropische regenwoud en. Zo komt ongevee r tw eederde

van alle benaamde insekt en buiten de tropen voo r. Alle

taxonomisten zijn ervan ove rtuigd dat de regenwouden

de gebieden zijn met de meeste niet-beschr even soorten

landdi eren en -planten, Om duidelijkheid te krijgen ov er

de omvang van het onbekende op aarde. zijn er versch il

lende methoden ontwikkeld om deze te schatten.

W aarom ? W aarom wil een gemeentebestu ur ku nstenaars

van elders werken voo r de openbare ru imte laten maken.

terwijl de eeuwenoude gemeente identiteit genoeg heeft

om op eigen benen te staan (jazelfs een ku nstwerk te w il

len) en er in Oosterhout vermoedelijk genoeg makers van

mooie dingen aanwezig zijn om een karakteristiek mo

ment van het Oosterhoutse vas t te leggen in duurzaam

materiaal? Om aan te geve n dat de Oosterhoutse bestu ur

ders bereid waren mee te draaien in de wereld van de he

dendaagse kunst. gingen ze ermee accoord de opdracht

aan de kunstenaars te verpakken in een vraagstelling :

Hoe kankunst functioneren' in de openbare ruimte?W e

hebben bij het geva l O osterhout. kortom . van doen met

een van die afwisselend diep treuri g en giechelig maken

de voorbeelden van de openbare ruimte waarin de macht

de kunst wil laten functioneren : het spanningsveld

tussen vrijblijvendheid en eigendunk.

Paul Perry antwoo rdde in juli 1992 op de vr aagstelling

met het voo rstel een willekeurig. in het

Latijnsamerikaanse regenwoud nieuw te ontdekken in

sekt v olgens de internationale taxonomische voorschrif

ten te vernoemen naar de stad. Zijn project was getiteld :

The origin of pride.A new species of insect is named after the
gemunte Oosterhout en had als motto : The mapis notthe
terrain. Het hele idee behelsde niet meer dan simpelweg

deze daad: een nieuw insekt zoeken en dat benoemen met

de gemeentenaam. domweg omdat de gemeentebestuur
ders verzoch t hadden om een aantal kunstwerken in het

openbare kader van het stratenplan. Men dacht aan roes

tend staal. Vanzelfsprekend was de kunstenaars wel de

zo noodzakelijke artistieke ru imte gewaarborgd om hun

creatieve talenten in te ontplooien.

Het vinden van het insekt zou geen problemen op

leveren. De tropi sche regenwouden zijn tientallen miljoen

jaren oud en er was op de evo-

lutionaire tijdschaal alle gele

genheid voor de ontwikke-

ling van een formidabel e

biodiversiteit. O p de tijd-

sch aal van de mensheidhistorie

is iets minder plaats voor het

oerwo ud . Volgens optimis

tische extrapolaties zijn. als het

omhalen en platbranden van de

bestaand e oerwo uden doorgaat

zonder het huidige tempo te

versnellen. binnen vijftig jaar de

laatste oorsp ronkelijke bomen

van de aardbodem verdwe nen. in

clusief alle aan het oerwo ud aange-

paste microsoorten (de zoogdieren en

vogels hebben een betere overlevingskans in natuur

reservaat en dierentuin). Een van deze endemische

soorten nu - hetzij zelf ontdekt door een door Perr y uit

te rusten expeditie. hetzij ontdekt in een monst er dat ter

plekke was genomen door een wetenschapper en aan

Perry overgedaan - zou vernoemd gaan worden naar

Oosterhout. De naam zou zoiets worden als Cicadetta cos

terhoutensis (familie C îcadidae, onderorde Hornopt era. or

de Hemipt era. klasse Insecta).
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• stipulates that a taxon will not be recognized until a

type specimen has been given a rank (speci es. genus.

famtly , order. class, realrn], a spec ïfic description (of

spec ies. genera and families of the type specimen which

are attnbuted to the taxon by an author], and a place in

the system of plants . Animal systematics has been

functioning similarly since 1758.

when Linn aeus published hls

comprehe ns ive Systema Noturoe. In

thi s hook. Linnaeus described 9000

different species of plants and

animals.

The species is considered to be a natural

unity. members of a species recognize

one anothe r as suc h. but whether genera

are natural is a point of discussion.

However , tax onomists do agree th at th e

higher categories from th e system of th e

realms of plants and an imals - farruly,

order. class , realm - are unknown to

nature's partt elpants. That th e research ers attach

importance to these higher taxa is because this is where

th e ev olu tionary relationship between all genera and

species is mantfesred. A famil y consists of genera all

descending from a common ancestor, which is. in turn.

part of an ord er in which all families deseend from an

ances tor from a class, etc. - at least . that is how it is

meant to be. The th eor y of ev olu tion from Darwiri's Ou
theOrigiu of Species (1859)' with its later reint erpretation s.

gives meaning to th e system in thi s way. And thl s ap plies

to th e entire field of biology: eventually samething can

onl y be cons ide red to be un derstood when it has found

its place in th e great history of evolu tion (from primaeval

stage to modernity).

It is estimated th at between 1.5and 1.8 million plants

and anim als hav e been described. The descriptions of

these plants and animals have not been computerized.

There is no central archive of nature. retrievable by the

tou ch of a key. lt is sca ttered over old hooks. card-index

systerns, articles in joumals. reference hooks and data

bases (of so me groups) in th e archi ves of renowned or

cornpletely unknown institutes all over the world. The

archive is incompl ete.

For exarnple,
three to Iive

new birds

are still

discovered

every year, and

some twenty

new mammals (ove r and abo ve a totalof 400 0 mammaIs).

Half of these is genu inely unknown, the rest is the result

of reclassifl catlon within th e system of the animal realm.

There are some 17.500 to 20 .0 00 different butterfltes on

this planet. In Great Britain, 22 .000 endemie species of

insect s have been described. An obvious question is

• Why? Why would a town council ask artists from

elsewhere to make works of art for its publie space , when

the age-old town has identity enough to stand on its ow n

feet (ev en to aspire to bein g a work of art Itself] and

probably includes enoug h makers of beautlfu l things

among its inhabitants to record a characteris tie moment of

Oosterho ut in lasting material ?Ta sho w that th e

Oosterhout authori ties were prepa red to comply

with th e wo rld of contemporary art, th ey agreed

that the commission to the artists had to be w rapped

up in a ques tion : lu W/lQt way ea u art l uuetiou' iu

public spaa? ln sho rt. what we see here is one of

th ose alterna tely deeply sa rro wfu l and hilarious

exa mples of publie au tho rities trying to make art

functio n in publlc space: th e area of tensi on

betwee n noncommittal atti tu de and self-importance.

DECORArIO. OF PU.LIC
SPACE

'E" I.,ECr

\VI IY uame a species after Ooster/lout? is what most peopl e

want ed to kn ow. Ferry's answer : art is committiug au aet
iu order to call theaet iuto questiou. On th e qu estion about

th e 'functioning' of art in publtc space , Perry replied :

Respoudiug to this. I made someiutuitive decisious at the

outset. wllich I tlliuk pretty weil refleetmy attitude. Thefirst
wasmy rejectiou of the 'art object' as au eutity with auy future
wit/du Oosterhout. This follows a persoua/distrust iu the

In [ul y 1992. Pau l Perry answered the q ues tion posed

w ith th e proposal to name a random new insect. to be

discovered in th e Latin -American rainforests, after th e

town, in accordance wi th th e international taxono mie

rul es. His project was en titled: The origiu of pride. A uew
species of iusect is uamedafter the muuicipality of Ooster/JOut
and had as a motto: The map is uot theterraiu . The whole

idea amounted to na more th an simply thi s deed : find a

new insect and give it th e name of the town, just beeause

the local authorities had asked for a number of works of

art in the pu blic space of their street plan. Ru st ing iron .

for ins tanee . But of course th e artists were guaranteed th at

v itally important artistie llcense to display th eir creati ve

talen ts.

Finding th e insec t woul d not be a problem. The

tropical rainfo rests were tens of mtlllons of years aid and

on th e evolu tionary time sca le th ere had been ampl e

opportunity for th e devel opm ent of a formidabie

biodi versity . On the time sca le of human history there is

less room for th e jungle. According to optimistie

ex trapolations, th e last original trees will hav e

d isappeared from th e face of the earth w ithin fifty years if
th e felling and bu rn ing of th e exi sting primaeval forests

con tin ues w ithout acceleration of the present pace. This

includes all jungle-adjusted micro-species (the mammals

and birds hav e a better chance of survival in nature

reser ves and zoos). And now, one of th ese endemie

species - either discovered by an expedltion to be

organized by Perr y hlm self, or discovered in a sample

taken locally by a scientist and handed over to Perr y 

was to be named after O osterhou t. The name would be

sa meth ing like Cicadetta oosterhouteusis (family C icadlae,

suborder Hornoptera. order Hernipt era, class Insecta],
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Terry L. Erwin kwam tot het result aat dat het meest tot de

verbeelding spreekt. Hij legde in Panama een kleed ond er

de trop ische linde-soort Luehea seemanniien sproeide in

sektengif in de beb laderde kroon van de boom. In de loop

van drie seizoenen raapte hij aldus 1200 nieuwe soorten

torren van het kleed . Zijn redener ing was nu de vo lgen-

de: twintig procent va n alle torren in het bladerdak

van een boom is gespec ialiseerd op die boom (kan al

leen op die boomsoort leven) - 160 torren per

boomsoort. A fgaande op de gebru ikelijke verhouding

tussen gespecialiseerde torren en het totaal va n de ge

specia liseerde insekten per boomsoort komen 600

verschillende soorten per boomsoort voor in de tropen.

Er zijn uit de tropen 50 000 verschill ende soorte n bo-
men bekend . Dat betekent dat er in totaal in de trope n

600 x 50 000 = 30 miljoen soorten insekten voorko

men. Pats!

De fascinati e van de taxonomie wordt gevormd door het

feit dat de verbij sterende hoeveelheid al dan niet beschre

ven soorten op aarde ontstaan zijn, zonder dat er ooit een

mens aan te pas is gekomen . Het systeem van de natuur,

zoals dat on tworpen is binnen de biologie. wo rdt daarom

een natuurlijk systeem genoemd dat wel te reconstrueren.

maar niet te produceren is. Deze fascinati e roept de ethi

sche problemen op die momenteel de discussie bepalen in

vak- en dagbladen : ten eerste, moet er niet onmiddellijk

een halt worden toegeroepen aan de vern ietiging van de

ecosys temen waarin nog zoveel onbekend e levensvor

men aanwezig zijn, terwijl deze ontstaan zijn voo r of onaf

hankelijk va n de mens : en ten tweede, mag men met be

hul p van genetie engineering wel zomaar nieuwe soorten

gaan samenstellen, uitgaand e va n het genetisch e materiaal

dat ons door de natuur is overgeleverd? De steekwoorden

in het debat zijn kortom biodiversiteit en genetische mani

pulatie. Wat niet ter discussie staat is de vraag of de

drang om alle leven op aarde van een

naam te voorzien een ethisch

verantwoorde onderneming is.

Sinds Adam als eerste

taxonoom de schepping af-

rondde door alle planten en die

ren in de Hof van Eden een

naam te geven, wordt de door

God of mens ingestelde identi 

ficatiep licht van de natuur als

een goede en vanzelfsprekende

zaak beschouwd. Is de naam eenmaal

bekend, dan kan het onderzoek naar afkomst en

ve rwa ntschap een aanvang nemen.

De soortnaa m zelf is geen logisch gevo lg va n wat er in

de natuur is onts taan, los van menselijk ingrijpen . Zowel

de eerste naam, die naar het geslacht verw ijst, als de tw ee

de naam. die de soort binn en het geslacht benoemd, is van

een verfrissend e will ekeur. De taxonoom die er het eerste

bij is, mag doen wat hij wil. zolang de naam maar een

Latijnse indruk maakt en de beschrijving van het type

materiaal aan de eisen van vo lledigheid en eend uidigheid

voldoet. Gl obaal word en soortnamen bedacht op grond

van drie criteria: men benoemd de soort naar zijn uiterlijk

VA. D.
RUIltT.

D.CDIIATI.
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Why name a species after Oosterhout ?De meest gehoo rde

opmerking. Perry's antwoord: kunst is committingan act

in order to call the act into question. Ingaand op de v raag

ove r het 'functio-

neren ' va n de

ku nst in de ope n

bare ruimt e,

antwoo rdde

Perry: Responding
to this, I made same
intuitive deci sions at
theoutset , which I
think pretty weil re
flectmy attitude. The

f irst wasmy rejection

of the 'art object' as anentity withany future within
Oosterhout. This follows a personaldistrust in thealgebra of
such 'objects' - W/Jat [tend to see andgrouptogether as
brave kunstwerken. I believe Ooster/JOut is much betterof!
without ye: anotherof theseobjects.

Perry verwierp hiermee om te beginnen de functie

van kunst als decoratie van de ope nbare ru imte. W at de

coraties ook zijn of doen, kun st zijn ze niet. Er is niets te

gen een versiering van de openbare ruimt e - om

M ultatu li (182 0-1887) ov er poëzie te citeren : Ikheb niets
tegenverzenop zichzelve. W il men woorden in hetgelid
zetten ,goed.maar zegnietsdat niet waar is. Deze puris 

tisch e verw erping van de decoratie als onwaarheid is ove

rigens een modernis tische kunstgreep met een calvi nis

tisch trekje - de bijdrage van het calvi nisme aan de

kerkelijke ku nst bestond al volgens Erlch W ichman

(1890-1929) uit witkalk - waar het gemeentebestuur op

de golve n der tijdgeest nu juist overheen was : mooie din 

gen mogen weer.

Perry eve nwel ging verder dan een afw ijzing van de

tierelanti jn : Inaddition. it seemed a pointless exercise to have
to huntfor 'public space ' wanderingwithin tlleboundaries of
Oosterhout's streets. I did not want to lookfor

samespecificphysical featureor activity and
transfarm it into an eXCIlse in which to evolvea

work. I feit this would betaking thefirst stepin

the wrongdirection.De eerste stap die Perry in

de goede richting deed, was : niet naar

Oosterhout gaan. Hij was er ook vroeger

nooit geweest. Waar de openbare ruimt e

van Oosterhout ook gelokaliseerd moest

worden, ze bestond in ieder geva l niet uit het ver

keerssysteem van de stad zelf - iets waar de bestuurders

het mee eens waren, gezien het feit dat ze mensen uit een

vee l weidser verkeerssys teem dan het eigene om bijdra

gen hadden verzocht.

Dit roept tw ee onvermijdelijke vragen op - vragen

waardoor het project zowel een succes is geworden als

nooit is uitgevoerd (althans tot nu toe). De eerste v raag

luidt : wat is er mis met Oosterh out dat het geen openbare

kunst in de plantsoenen of op de pleinen mag hebben?

Tweede vraag : als er nog een openbare ruimte bestaat

waarin ku nst 'functioneert', waar dan?
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Th e fascination of taxonomy can be ex plained by the fact

that th e amazing number of species . either described or

not, has developed on earth without any kind of human

intervention. The biology-d esigned system of nature is

th erefor e referred to as a natural sys tem, whl ch can be

reconstructed, but not produced. Thls fascination has

incited th e eth lcal probl ems which now domin ate th e

discussi on in scie ntific journals and

newsp apers: in th e first place, shou ld we

not immedi ately put a stop to th e

destruction of ecosystems in whlch
ther e are still $0 man y unknown forms

of life to be found : forms of life which

hav e developed for the benefi t of. or

ind ependently frorn , us human beings ?

And in th e second place, sho u ld w e

be allow ed to start putting togeth er

new species with th e help of genetie

eng inee ring . on th e basis of th e

genetie material passed on to us by

nature? In short. th e key words in

th e debate are biOOiv ersity and

genetie manipulation. What is not

part of th e discussion is th e qu estion of whether th e urge

to put a label on every living thing on earth is an ethieally

responsible undertaking. Since Adam. as th e first

• now : how man y spec ies are still w aitin g to be

d iscovered? There are onl y 3 0 .0 0 0 active taxonomists in

the whole world (the biology area of tax onomy. which
had its scientihc hey-day in th e i çth century. has

serious ly been affected by cut-backs). O n ly fou r percen t

of all taxonomists works in Latin America and in A friea

south of th e Sahara. th e zones of th e tropi cal rain forests.

This ex plains why abou t tw o-thirds of all designated

insect s are non -tropical insects . All taxonomists are

convi need that most non-described land animal s and

plants are to be found in th e rain forest areas. In order to

clarify th e scale of th e unknown on earth, various

methoo s of assessment ha ve been develo ped.

Terr y L. Erwin came up with th e result most

appealin g to th e imagin ation . In Panam a, he spread a rug

under th e tropi callime variety Luehea seemauuii and

spray ed an insecticide onto th e leaf-covered
crow n of th e tree. This enabled him to

retri eve 120 0 new kinds of beet Ie from the

rug in th e course of three seasons , His
reasoning w as as follow s : twenty percent

of all beetles in th e foliage of a tree is

spedftc to th is kind of tree (can live on that

va riety onl y) - 16 0 beetles per species of

tree. On the basis of th e usu al relation

between specialized beetles and th e total of

th e specialized insect s per tree spec ies. he

came to a total of 6 0 0 different species of

insect occurring per spec ies of tree in th e

tropies. There are 50.0 0 0 d ifferent species

of tree kn own to ex ist in tropieal areas. This

would imply that th ere is a total of 6 0 0 x 5 0.0 0 0

= 3 0 rnillion species of insect occur ring in the tropies.

Wow!

This raises two inev itable qu estions - qu estions whtch

ex plain why th e project became a success, but was

never catried out (or at least . not unt tl now). The Iirst

qu estion is : what is wrong with Oosterho ut. that it may

not have any publïc art in its parks or squa res? And the

second: Ifa publlc space in whieh art can 'funct ïon'

still ex ists , where is it?

OosIerhout goesby its uame. A uame tllatlla s
persisted for moret/laU 7 0 0 years. TI,e uame desiguates
a partieu/ar spaee. bul wefu/ that it a/sa desiguates a
certaiu character.au identity. Or t/lat it didouee upou a
time. Today. this character is diffiwlt to c/laracterize.
Oosterhout ou theoutside seems ua differeIlt from other

mlltlicipalities iu tlu regio!l, or.for that matter. mauy
similar commuuities iu TheNet/urlauds. We are
remiuded, iu thefaeele ssuess of Oosterhout. of a treud wesee
iuside the supermarket audtI,e pharmacy, t/lat of theua uame
braud , thegenericcotl5umer product. When westep outside.

• algebra of such 'objects' - what I teud to su audgroup
together as well-behaved w orks of art. I believe Oosterhout

is much better off without yet
auotherof tl,eseobjects_

Thus,Perr y primaril y

rejected th e fun ction of art as

decoration of public space .

Whatev er decorations are. or

do . th ey are not art. There is

nothing against decorating

publlc space - to quote

Multatuli (Dut ch writer, 1820 

18 8 7) on poetr y : !haveuothiug
agaiust verse as such. If people
wis!, to liue up theirwords. it isfiue

withme. but they should

uot say auythiugthat is

uutru e. Tlns puritani cal

rejection of th e decor ation as an untruth is. by

the way. a modernistic su bterfuge w ith a

calv in ist rin g to it - already accord ing to

Erich Wichman (1890 -1929). the
contribu tion of calvinism to religious art

cons isted of whitewash - something th e

town cou ncil, carrled on th e wav es of th e

time. had just outgrown: beautiful th ings are

allowed again .

Perry, how ever, w ent further than a

rejection of th e frill s: Iu addiliou . il seemed a

poiulless exerciselahavela huul for 'pl/blicspaee ',

lvauderiug wilhiu Ihe bouudariesof OosterllOut's streets_

Idid uot wa ut to look for samespecificphysicalfeature or
activity audtrausform it iuto au excuse iu which to evolvea
work. Ifeit Ihis wou/d be takiug Ihefirst step iu thewroug
dimtiou.The Ïi rst step he took in th e right direction was :

not to go to Oosterhout. He had never been there before,

either. Wherever Oosterhout's publlc space was to be

found , it certainly d ïd not cons ist of th e tewn's own

traffi c system - something th e town councillors agreed

to, in view of th e fact th at th ey had asked peo ple from a

mu ch wid er traffic system th an their own to contribute.
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DE DAAD VAN DE
YERNOEIfIN'

In 11Je Origiu of Pride, a Ilew species of iusect is lIamed after
tlu gemuuteOosterhout, het projectvoorstel van Paul

Perry, definieerde de kunstenaar ku nst als de committillg
of au act ill order to callthatact iuto questioll. Het toew ijzen

van een gemeen tenaa m aan een Zu idamerikaans insekt

kan vanu it taxonomisch oogp unt onmogelijk als

subve rsief wor den gezien, laat staan als een daad die het

taxonomische denk en ter discussie stelt. Zolang je een

naam wilt geve n, mag je doen wat je goeddunkt , mits je je

aan de regels over naamgevi ng van nieuwe soorten

houd t. A ls een taxonoom een soort - bijvoorbeeld van

een minuscuul

zoetwa terwiertje

uit een stinkend

slootje - wil

vernoemen naar

een zijns inziens

miskend geleer

de, dan stuurt

hij een briefje

naar zijn favoriet

- gralldis voor 'de

grote',llirsutus voor

'behaa rd', sapiens
voor 'met

bewustzijn' enz. -,

naar zijn ecologische

gebondenheid - pa·
/ustris voor 'in moe

rassen voo rkomend',

f1uviat ilisvoor 'bij

rivieren voo rkomend'

-, of men gebru ikt een

bestaande naam die men verlatiniseert. Deze laatste met

hode maakt het mogelijk de naam te vereeuwigen van ge

liefde personen (regis-ferlla lldii), een wetenschapper die

men w il eren (lamarckii), of bijvoorbeeld de streek waar de

soort het eerst werd on tde kt (liovae-aug/iae) , een vulkaan

(mistiensis), een tui n (kewetlsis) of een stad (o ttawellsis,
odessalIus, ravenllae, of byzalltiuus voo r 'van Istanboe l').

Eerst is er de nieu w ontdekte soor t, daarna komt de naam.

Desoortnaam is voo r de plaatsing va n een organisme in

de wereld minder belangr ijk dan zijn geslachtsnaam. of

zijn familienaam. W elke soortnaam ook wordt gegeven,

altijd is onmiddellijk duidelijk waar de nieuwe soort thuis

hoo rt in het grotere sys teem van het planten- of dieren 

rijk.

en die stemt dan ve reerd toe.

Op het niveau van het soortbegrip maakt het geen

ve rschil of je praat over een prachtige vogel uit een

Afrikaans parklandschap of ove r een tor in een hoop

paardestront. De benaming van soorten onder gebrutkma

king van bestaande namen maakt alleen eens te meer dui 

delijk dat het sys teem der natuur een menselijke schep

ping is, ondanks de droom dat het een natuurlijk systeem

zou moeten zijn, een wee rgave van een reëel plaatsgevon

den hebbende evolutionaire ontwikkeling. Perr y had dan

ook geen enkele moeite een taxonoom te vinden die be

reid was een van zijn nieu w ontdekte tropische cicaden

I believe Oosterhout is much betteroff without yet allother of
theseobjects. Het succes va n Perry's project bestaat erin

Oosterhout goes by its Ilame. A Ilame thatIws persisted for
morethall 7 0 0 yean. 11Je Ilame desigllates a particular space

but wefeel that it also desigllates a certaill character, all
identity. Or that it didOllce UpOIl a time. Today tllis dwracter
is diff icult to dwracterise. Oosterlrout 011 theoutside sums ilO

different from othergemeen tes ill tlu regioll or, for that
matter, ma llY similar commullities iu ederlaud. We arere
millded , ill thefacelesslless of Oosterlrout, of a trelld wesee ill

sidetlu supermarket alld theplwrmacy, thatof tlu na name

brand, thegeneric cOlISumer product.M en westepOUtSilJe.
no matter wilere weare, weseethe samewinkelstr aat, wit/l
the same stores.

Plaatsn amen, de plaats: zo Oosterhout ooit een hist o

rische gewo rtelde, topografisch gelokaliseerde identit eit

had , is deze ve rdampt op de wereld-consumptiemarkt.

Een ve rzoek om kunst in de openbare ruimt e kan daar

doo r nooit meer zijn dan een verzoek om een monument

voo r een verdwe nen karakter. Een dubbele negatie : If we
were to describe Oosterhout ill terlllSof ageography of shop
piug or ageograpl,y of trade, wecoul,1 Ilot saythat thephysical
dwmcterof thegeograpllYwas Itllique, maar ook: To a large
extent wlwt actuallydefilles Oosterlrout is its civil orga
Il isatioll.But thisalso sums areasoll to ho/d the ulli'l'u

identity of Oosterlrout suspect. 11Je basic politicaI structures
ullderlyillg OosterIlout 'sgoverument were Ilotformu/ated yes
terday but ill allother celltury alldfor allother wor/doAlld our
comparisollsshow tlwt today's specifics sum to vary little

fromgemeente to gemeen te. 50 does Oosterilout Iwve all
identity? De vraag stellen is hem ontkennend beantwoor

den.

De v raag van de

gemeentebestuurders

of er met ech te kunst

een zingevend

identiteitsdecor in de

ope nbare ru imte kon

worden opgetrok

ken , werd gepa-

reerd met de

constatering dat er

wel een decor

maar geen

identiteit te beken

nen vie l, althans in de

binnenstad. De open 

bare ruimte waarbin-

nen de bestuurseenheid Oosterhout functioneert,

is die van de wereldmar kt/-media, door de moder 

ne gemeentebestuurders Oosterhout binnenge

haald om de gemeente een plaats te geven in die

comp lexe eigentijdse wereld waarin we leven. Maa r

zodra lokale iden titeiten aan de wereld worden gekop

peld, blijkt dat ze niet meer bestaan en mogelijk nooit

bestaan hebben. Oosterhout komt op geen enkele wereld 

bol voo r. Perr y ontde kte feilloos de kracht van

Oosterhouts identiteit cg. het taboe van het gemeente

bestuu r en vo nd daar een teken voo r : een met uitsterven

gedoemd insekt. Doo r onze schuld uitstervend .

NYTHI'CHE CON'TRUCTIE

'AURA 111I

RIDIARATIC 7 I 2
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THE ACT OF 'A.' ••
In TheOrigin of Pride.a new species of insect is named after

tlre gemeente Oosterhout. Paul Perry's proposal for a

project , th e artist defined art as th e eommittingof an act in

order to eall t/tat actintoquestion. A ssigning th e name of a

town to a South -Amencan insect cannot possibl y be

regard ed as su bversive from a taxonomie point of view,

let alone as an act wh ich calls taxonomie thinking int o

quest ion . If you want to give samething a name, you can

do as you please, as lon g as you obey the mI es of th e

nomencl ature for new spec ies. If a taxonom ist want s to

name a species - for example, a minu scule fresh-water

alga from a stagnant dit ch - after a scientis t who in his

opi n ion is underestim ated , he sends his champion a lett er

and th e perso n in qu estion is honoured to give his

permission. At the level of species, it makes na difference

wheth er we are talking abou t a beautiful bird from an

African parkl and or a beetle living in a heap of horse

dung. The namin g of species on th e basis of existing

• taxonomist , rounded off C reation by giving a name to

all plant s and an imals in th e Ga rde n of Ede n, th e obliga

tion to tdentify nature, impo sed by God or man, is regard
ed as sa mething goed or self-evident. Once the name is

known, th e research into descent and kinship can begin.

T he spec ies' name as suc h is not logieally cons istent

w ith that which has developed in nature

wi thou t hu man

inter vent ion .

Bath n rst

name, which

refers to th e

genus , and the

secend one,

whieh

designates th e

species within the genus, are refreshingly

random. The taxonomist who first claims th e species can

do as he pleases, as long as th e name glves a Lann-lïke
imp ress ion and the desc rip tion of the type material meets

the requirements of comp rehensiveness and

unambiguousness. Species names are concocted

roughly on th e basis of th ree criter ia : th e spec ies

is narned after its appea rance - grandis for 'the

large vari ety',lrirsitus for 'hatry', sapiensfor 'wlth a

consc ious ness ', etc.: its ecologieal domain 

pa/ustris for 'occurrtng in swamps', fl uviati/is for

'occ u rring near rivers' ; or an ex isting name is

used , w hic h is 'Latin ized' . This latter method

allows the tax onomist to immort alize th e name of

loved ones (regis-fmJandii), a scie ntis t he w ish es to

hon our (lamarekii),or for example the region w here the

species was first disco vered (novae-angliae), a voleano

(mistietlsis), a garden (kewetls is)or a city (ottawensis,
odessa nus, ravennaeor byzantinus for 'from Istanbul '). First

th ere is th e newly d iscovered species, th en comes th e

name, The species name is less important for th e

localization of an organism in th e world than lts genus

nam e, or its family name. Whatever th e spec ies name

chose n, it is always immediately clear where the new

species belongs in the greater system of th e realm of

plants or animals.

IIYTHICAL
CO.'TRUCTIO.

THI LIA'T NATI.IALITY

I believeOosterhout is muelr better

off withoutyet anot/urof tlrese

objects. The success of Perry's

project is determined by th e fact that he fou nd an answe r

to th e town's ques tion about the functio ning of art in

• no matter wlureweare, wesee tlle same shoppingstreet,

with tlre same stores.
Place narnes. the place : ïf Oosterhou t ever had an

historically rooted, topo graphieally localized identü y. th is

has eva porated on th e w orld -con surner mark et. A requ est

for art in publlcspace can th erefor e never be more than a

request for a mon ument to vanished cha racter. A double

negation , not on ly:

IJ wewere to describe
OosterIlout in terms
of ageograpllY of
s/lOpping or a
geograplry of trade,
Ive coulJ notsay that

tlre plrysiealclraracter

of tlre geograplry was
unique,but also : Toa

largeextent. what
actually defines

OosterIlOut is its civilorganization. But tilis also seems a
reason to Ilold tlu unique ident ity of
Oosterlrout suspect. TIu
basicpolitica Istructures
underlying Ooster/lOut 's
governmetlt were llOt

fonnulatedyesterday but in
anotller century andfor
anotlur wor/doAnd our

com parisons slrow t/Jat

today's speeifies seem to
vary littlefrom gemeente to
gemeen te. So does OosterllOut Irave an identity? To pose the

ques tion is to answer it in the negative.

The town councillors' ques tion, w hethe r real art

cou ld be used to erect a meaningful identity decor in

public sp ace, was par ried by the observa tion that

althou gh there was a decor, there was no trace of an

ïdentlty, at least not in th e town centre. The publlc space

within which th e local-government unity of Oosterhout

fun ctions is that of th e world market / wo rld media

brou ght in by its mode rn local government. to glve the

tow n a place in th is comp lex modern world we live in.

But as soon as local iden tlties are llnked to th e world, it

turns ou t that they no longer ex ist,

and poss ibly nev er did.

Oosterho ut does not feature

on any globe. W ith un erring

instin ct, Perr y discovered

th e streng th of Oesterhout's

identity, respectl vely th e local

authorities' taboe , and found it

asymbol: an insect threatened

wit h extinction, for w hie h we

are to blame.
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W at Perry ook met zijn

project ter discussie wil 

de stellen. niet het

functioneren van de

wetenschap. Perry verbond

gewoon de naam van een insekt uit

het tropi sche regenwoud aan Oosterhou t - why

not ?Toc h schuilt er een adde rtje onder het gras. In

zijn voo rstel tot naamgeving schrijft hij :

A esthetically, f amattracted to the idea that most pe
ople - including myself - don 't particulary f ind in

sects - withtlu possible exception of butterflies 
beautiful. Oneof tJu difficulties in drawing tlu pu
blic's attention to the issues of biodiversity is that tlu

majority of species aren't as large andsentimentally
appealing as whales andpandabears. WlIO is

moved to action or tears bythe tl.reat of extÎllction

of a cockroach of a worm? En dan vo lgt een fraP
pante zin. zonde r nadere uitleg: ft hascrossed my

mind tllQt the ideologies of deep ecology. especia llyvo/untary
restraint and lifefor life's sake, seem in some way to mirror
our 19t/1 century art model of aestheticdisinterest, the notion
of artforart'5 sake.A angezien Perry zijn vernoe ming va n

het insekt niet als kun st om de kunst. maar als kunst voor

Oosterhout beschouwde, kan deze zin niet ande rs beteke

nen dan dat hij met zijn actie niet het pri ncipe van het

naamgeve n (de taxonomie, de wetenschap) ter disc ussie

wi lde stellen. maar de ecologie. de verdediging van de bio-

diversiteit om der biodiversiteits wille.

desgewenst te benoemen als oosterhoutensis. Het was pas

moeilijk gew orden als hij een reeds benoemd insekt van

diens naam had will en beroven, en dit gedestdentlflceerde
dier aan O osterhout had

aangeboden . Ook als hij

de naam van een insekt

had willen inruilen tegen

die van O osterh out was

er een probleem ont

staan, wa nt een eenmaa l

benoemd taxon behoudt

voo rgoed zijn eerst gekre

gen naam.

Door een insekt te vern oemen

maakte Perry zowel zichzelf als de

gemeente Oosterhout medev er-

antwoo rdelijk voor de weld aden en

gruwelen die de wetenschap gebracht

heeft (wan t dat de oerwouden en

daarmee de soor tenr ijkdom erva n

bekend zijn en bedreigd word en.

zijn beide gevolgen va n techno

logisch e en dus wetenschappelij

ke ontw ikkelingen). Het

ku nst werk. het vernoemde in

sekt. is aldus een monument

voo r de plaats die de gemeente

accepteert in de we reld zoals ze nu is, eind twintigste

eeuw, ver voo rbij ieder negentiend e-eeuws gedachten

goed, maar inclusief de destructie waardoor onze tijd zich

kenmerkt. Ook als onze hebzu cht de wereld ve rnie tigt.

Dat O osterh out niet (meer) vermag te boeien komt omdat

het in de wereld ligt. Oosterhout is in de wereld verdwe

nen. De goocheltruc die Perry in zijn project toepaste. was

die van de omkering. Hij concretiseerde niet alleen de my-

dat hij de gemeentelijke vr aag naar het fun ctioneren va n

kunst in de ope nbare ruimte wist te beantwoorden. Paul

Perry verving de lokale identiteit van Oosterhout door

een insekt. Plaatsnamen, de naam. De kaart is niet het ter

rein , maar ve rwijst alleen naar andere kaarten. Als

Oosterhout nog een plek heeft. dan

in een media

mythische

onomastiek

waa rin we ,

voor de vuist

weg.
Eastw ood

(Clint) aantref.

fen. T w in

Peaks (There's w il in the woods).

Rurnpelstilskin, HakirnBey. Ieder

oosterhout heeft zijn westerh ou t - het tro

pisch regenwoud van Zui d-A merika.

Identit eiten zijn nooit meer dan mythische

constructies die. zodra ze als informatie wor 

den gelezen, hun constructieve bijdrage aan

het openbare leven kw ijtraken . Perry : Mythic

structures consist of Ilearsay andmannerisms
thatarehanded down, like inlurited suitcases,
fromgeneration togetleration. Over time tlle
suiteasesgain autllOrity andbecome 'menu

mental'. These mytl.s or monuments OF code

become 'undesirable ' when tluy turn into rno

nurnents TO code . Kunst. leidt Perr y uit

deze verklaring af. zou een func tie heb-

ben in de ope nbare rui mte (de wereld) als

ze de mythen va n de monum entenlijst haalt.

liefst voorgoed . te begin nen bij de mythe van de identit eit.

Er duikt dan wel een praktisch probleempje op : Many of
us depend fora livelihoodupontheir continued existence wllich

means they ean only be questioned andnot completelye1imi

nated. Even if wedo temporarily manageto damage them, our
hands are empty ;welackotlur models. otherparadigms, t/lere
is nothing to replace them. Maar het is aan de ku nstenaar

om met dit gegeven creatief om te gaan .

Het zelfmedelijden waar niemand buiten schijnt te

ku nn en in het premillennium wordt bij Perry tot een

aanvalswapen: We feel by takingmytlJs apart we might open
a space for more accurateor more interestingmyths. En dat

Oosterhout als lokale identit eit niet interessant is. blijkt

uit het feit dat het gemeentebestuur zijn openbare ruimt e

zo godsgru welijk saai en betekenisloos heeft we ten te ma

ken. dat ze nu bij echte erkende grote kunstenaars moet

gaan bedelen om het straatbeeld weer die eigenheid te

geven, waardoor toevallige bezoekers en toevallige

bewoners niet meer die - terecht e - d rang ve rtone n

zo snel mogelijk dat rotoord te ve rlaten. W aarom dan

toch die loodz ware drang tot lokale authen ticiteit?

W aarom deze identiteit niet ve rvangen door zoiets

lichts en onooglijks als een insektje, ve r weg van hier ?

DE IIERELD
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• names only makes it all the more c1ear that the system of

nature is a human creatio n, despite the d ream that it

should be a natura l system, the reOection of an

evolutionary development as it really took place. It was

therefore easy eno ugh for Perr y to find a taxonomist

willing to give one of bis newly d iscove red tropical

cicadas the name oosterlroulensis. It would only hav e

become difficu[t had he wanted to rob an already named

insect of its name to offe r this 'desldenti fied ' animal to

Oosterhou t. Had he wanted to exc ha nge the name of an

insect for that of Oosterhout, th is would also have

created problems, for once a taxon has been give n a name,

it wi l! keep this name forev er.

Whatever Perry wa nted to qu estion with hls project ,

it can not be the fun ction ing of science, Perr y simply

linked the name of an insect from the tropical rainforests

with Oosterhout - and why not ?Still. there is a snake

in the grass. ln hts name-givtng pro posal he writes:

Aest lret ically.[ amatlracled 10 I/u ideaI/ral most people 

inc/udillg myself- don 'I parlicularly f ind illsecls - willr lire
possible exaption of butlaf/ies - beautiful. O ,u of lire
difficulties ill drarving I/u public 'satlention to tI,e issues of
biodiversily is Ilral tlu majorily of species aren 'I as largealld
senlimtlllallyappea/illg as wIrales andpatIda bears. Who is

moved to actioll or tears by lire 11Jreal of exlinction of a

cockroaclr or a wonn?This is fol!owed by a striking

sentence, with no fur ther explanation: [Ilras crossed my
milld t/rall/leideologies of deep ecology, especiallyvolunlary
restrailll alld lifefor life's sake, seem in some wayto mirror

our 19t1l.cenlury art model of aestlulic disinleresl. ll,e1I0tion
of artfor art 's sake. Slnce Perry did nol regard his name.'

giving project as art for art 's sake, bu t as art for

Oosterhout, this senlence can only mean thaI with h ts

action he d id not wis h to call the prin cipl e of name-giving

(taxonomy, science) into qu estion , but rath er the field of

ecology , the defense of biod ive rsity for the sake of

bied tve rsity.

By naming an insect after Oosterhout. Perr y made

himself and the municipalit y of Oosterho ut jointly

respo nsible for the blessings and abominalions brought

about by science (because, that the rain forests , and

consequent ly the abundance of species liv ing there, are

known and that they are th reatened are both effects of

teclltlological and therefore scientific developments).The

work of art, the insect named after the town. th us

becomes a monument for the place tha t the tow n accep ts

in the wo rld as it is today, at the end of the twentieth

century, w ith any nineteenth-eent ur y ideas left far

behind, but incl uding the des truc tion w hich characterizes

the times we live in . Even if our greed destroys the

world, we wil! accept

that, is the message

carved into the

bottomof the

pedes tal of this

monument, whereas

on the front it

showsan

inscr iption on

ecological commitment.

If a town gives a part of

its public space the name

• pu bllc space. Paul Perry replaced Oesterhout's local

identity with an insect. Place narnes. the name . The map

is not the terrain , it on ly refers to other maps. If there is

still a place for O osterhou t, it is in a media-rnythical

onomastics where we enco unter, to men tion but a few at

random, Eastwood [Cllnt], Twin Peaks (TIlm's wil hl I/Ie

woods), Rumpelstilktn. Hakim Bey. Every oosler/JOul

(eastern wood) has its wesla/JOut (western wood) - the

tropical rainforests of So uth America.

Identities are never more than mythical constructions

whtch, as soon as they are read as informa tion, stop

making their construc tive contribution to pu blïc life.

Perr y: Myllr icalstruztures consisl of lrearsay and
manna isms Ilral areIrandeddown, like inlrerited suilcases,
fromgeneralion togeneration. Over time, Ilu suitcasesgain

aullrority and become 'monumental'. TIu se myllrs or

monuments OP code become 'undesirable' wlren llrey turn inlo

monument s TO code . A s Perr y concludes from this

statement, art would hav e a fu nction in publlc space (the

wo rld) lf it removes the myths from the monument list,

preferably once and for all, beginning w ith the myth of

identit y. However, this wo uld raise a small prac tical

prob lem : MatlY of us depend for a livelillOod upon I/uir
conlinued exislena. wlriclr means tluy canonlybequeslioned
and nol compleldy eliminated. Evtll if wedolemporarily

manage 10 damage II,em,our lrands areemply; welack ollra
models. otlra paradigms, Ilure is nol/Jing to replaat/um. But

it is the artist's task to deal with th ls fact in a

creative way.

That Oosterho ut fails to (can no longer) enthrall us is

becau se it has become part of the world. Oosterhout has

vanished into the wo rld. The trick that Perry performed

in his project was that of the reve rsal. He concretized not

onl y the mythical struc ture of 'identit y' , but also that

other myth, that of the 'world', into an object. a living

creature eve n, an insect. and thus miracul ou sly made the

following discovery: linkin g a local. historical identit y to

the world makes th is identit y disappear, but it reappears

at the same time un der a different sign, albeit no longer as

Perry turns the self-plty
w hich apparently

nobod y in the

premillen niu m can do

without into an

offensive weapon : W e
feel by takillg myllr s apart

wemiglrl open a spaa for more accurale or more

intereslingmytlrs. A nd that Oosterho ut as a local

identity is not interesting is proveel by the fact that its

local govern men t has managed to make its public space so

monstrous ly d ull and meaningless that it has now had to

come begging to genuinely recognized great artists to

return to the street scene that face of its own, w hich

woul d take away from chance visi tors and inhabitants

th is - jus tified - urge to leave the awful place as

quic klyas poss ible. Why then this oppressive craving

for local authe nticity? Why not replace this identity with

some th ing as light and unsight ly as a minute insect, far

away from here?
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thische struc tuur 'identiteit'. maar ook die andere myth e.

die van de 'wereld', in een object. een levend wezen zelfs.

een insekt . en deed wonder bove n wonder daarmee de

volgend e ontdekking: door een lokale. historische

identit eit aan de wereld te koppelen. verdwijnt deze

identit eit. maar ze herversch ijnt tegelijkertijd onder een

ander teken . alleen niet langer als identit eit - het monu 

mentale blok staal waarvan we het gemeentebestuur

Oosterhout dankbaar mogen zijn dat het zijn openbare

ruimt e daarvan ontdaan heeft - . maar als naam, een tot

naam gemetamorfoseerde identit eit. in een endemische

ruimt e waarin alleen Oosterhout en. bijvoorbeeld, een in

sekt bestaan. De tend ens om lokaliteiten van hun histo

rische identit eit te ontdoen ten gu nste van een wereld 

markt . moet niet op het laatste moment worden afgeremd

en met gesimuleerde. kun st-

matige

identit eiten

worden ge
dempt. maar

moet nog

veel verder

worden

door 

gevoerd, tot
die wereld-

markt zelf het erbij begeeft

liefst. weg met al die drukkende zwaarte. Perry pareerde

het verzoek om roestend staal met het allerlichtste. iets dat

al bijna immaterieel is (wa nt uitstervend): een insekt uit de

cyberspace in afbouw die het tropisch regenwo ud is.

Dus. als we ons bij dezen loskoppelen va n gemeente

raadsleden en kapitalisten, dit inzicht: kunst functioneert

in een openbare ruimte doordat ze 1)haar eigen openbare

ruimt e schept. 2)bestaand e identit eiten in histori sche

ruimten ontkent . 3) deze vervangt door willekeurige te

kens, 4) onder deze tekens haar ruimt e laat ver schijnen

voor iedereen die met een ov ergeleverde

identit eit is behept en s)het raadsel stelt

dat uitdaagt deze nieuwe ruimt e te gaan

exploreren. tot ver voorbij de oorspron

kelijke identit eit en ve r voo rbij het oor

spronkelijk ku nstw erk. Mtat happet!s
wlren wename sometllingthat'tad no name
hefore?Could wenot. in OosteriJOut. say the

map is the territory. wI,et!. hy our mapping.
wehring a ne,v reality into heing ?

Maar waaruit bestaat die nieuwe.

kunstmatige realiteit ? De gesimuleerde we

reld ?Laten we de politieke en 'mythi sche'

terminologie nog verder achter ons . dan

zien we een bipool: een onbekende stad en

een onbek end insekt. De naam van de stad is

meer dan 700 jaar oud en de stad schenkt deze

naam aan een insekt van (mogelijk) miljoenen jaren oud .

Het insekt verschijnt op de kaart van de stad. De stad

verschijnt op de kaart van het insekt. Beide zijn bedreigde

soorten. Ze hebben elkaar niets te melden. maar kunnen

niet langer zonder elkaar. Daseinals Sorge.Twee punten

zijn vold oende om. keer op keer, de wereld te laten begin

nen. V erlaat Oosterhout nu . Verlaat de historische we

reld. De Nieuwe Wereld wacht. Treed binnen.

ARJ!I RULD!R

accepteren wij dat, zo luidt de boodschap die op de ond er

kant van de sokkel va n dit monument staat gebeiteld .

terwijl aan de voorkant een bericht ove r ecologisch enga

gement is geplaatst. Als een gemeente een deel va n haar

openbare ruimte benoemd als Multatuli straat. is dat een

bewijs dat ze de ederlandse cu ltuur tot nu toe accepteert

zoals d ie is (inclusief haar queru lanten). Als de gemeente

onder aanvoe ring van Perr y accepteert dat de gemeente

grenzen momenteel de hele wereld omvatten (ook

Oosterhout zal volhangen met satelltetschotels], waarom

zou ze dan niet bereid zijn een insekt waar ook ter wereld

uit te dossen met haar naam? Het insekt zal het een zorg

zijn. Oo k de leeu w heeft zich er nooit iets aan gelegen

laten liggen dat in het Nederland se wapen is opgenomen,

terwijl dit omgekeerd Nederlandse kolonialisten er nooit

van heeft weerhoud en er nu en dan een af te schieten, als

de gelegenheid zich voord eed.

IIAARDEVRIJHEID

W at stelt de daad va n de ve rnoeming. zoals Paul Perry

die initieert, nu eigenlijk ter discuss ie? Hijzelf benoemt

zijn discussiemoment in TIle Origin of Pride als volgt :

aming has a/ways hemaformof conquest anJ exercising

I'ower.Muchof our IlU man Jifficulty to reconcile ourse!ves
witI, nature se(tns to stemfrom our 'wil/ to po,eer ·. Maar hoe

heeft de mensheid geprobeerd zich te ve rzoenen met de
natuur ? Door te pogen - in de zekerheid van de onmo

gelijkheid va n het project - haar vo lledig te doorgron 

den, te ver klaren in een sys teem dat van de oerknal tot de

uiterste grens van het heelal reikt. va n de eerste bacterie

tot de laatste mens. Deze poging begon met naamgeven

- het verbinden van een typisch menselijk trekje (taal)

aan iets dat los staat van de mens (natuur). Maar het ver

langen om de aldu s verzamelde kenni s ten eigen bate aan

te wenden (wil/to power) verstoord e het oorspronkelijke

streven tot verzoening met het bestaand e door middel van

begrip. W aar Perr y voor pleit is waardevrije wetenschap,

die niet voo r de foute (kapitalistische) doeleind en mag

word en gebru ikt. Zoals natuurwetenschappers de

ope nbaar gemaakte kunst bezien. zo bezien

kunstenaars blijkbaar de gepopu lariseerde

natuurwetenschap - als een onschuldige vorm

van vrijetijdsbes teding met best wel scherpe kantjes.

Vrolijke, negentiende-eeuwse vormen van

bew ustzijnsve rruiming. De kunst is van harte wel-

kom in de openbare ruimt e van de [natuur}

wetenschap en de wetenschap is al jaren geac

cepteerd in de openbare ruimt e van de kunst. Ze
kunnen het goed met elkaar vinden daar. Beider

ruimten omvallen de we reld zonder elkaar ooit te

raken.

Die kind eren in Bosnië, hoe zouden die genoemd gaan

worden voo r ze op de wereld -adoptiemarkt worden ge

bracht ? Zelfs als ze ooit hun ouders zouden traceren, zou

den die ontkennen iets met hen te maken te hebben . Een

voo r de hand liggend e naamgevin g van deze oorlogs

wezen is die va n de stad waarin ze zijn geboren. Minstens

zo voor de hand liggend is ze te vernoemen naar insekten,

bijvoorbeeld uit de woud en van Latijns Amerika.

Met dank aan Kristi van Riet.
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Th ose children in Bosn ia. w hat names will th ey be given

befo re they are dum ped onto th e wo rld adoption market ?

Even if th ey ever traced th eir parents. th ese would deny

th at th ey eve r had any th ing to do with them. Obvious

names for suc h war orphans would be those of the towns

w here th ey w ere bom. It w ould be just as obvious to

name them after insects, for example from th e jungles of

Latin America.

• of Multatulist raat (after Multatuli , the D utch içth

century w riter). this is proof th at until now it has

accept ed Dutch cu lture for

w hat it is (including

its troublemakers). If

this town, under

th e gu ida nce

ofPerry.

accepts that

the municipal

boundaries wtll
from now on

encompass th e whole
w orld (Oo sterhout

too, will soo n be full of satelllte dish es). then why would

it not be willing to grace an insec t. wh erever in th e world,

with lts name ?The insect cou ld not care less, The lion
never mind ed either that it w as incor porated into the

Du tch coat of arrns, w lu le in reverse th is never stopped

Dutch colonia lists from shoo ting a few now and then ,

when the opportunity presented itself.

What exac tly does th e act of namin g initi ated by Pau l

Perr y call into qu estion ? He himself defin es th e point at

issu e in TIle Origillof Pride as follows : Nami>lg has always
heell afo nll of eOllqllest alld exercisillg power. Mlleh of our

Illlmall diffieulty to reeollcileourselves wit/I lIature seems to
stemfromOllr 'willto power'. But in what wa y has

human ity tried to reco ncile itself wit h nature ? By tryin g

- in th e certainty of the Impossi bility of the project - to

fatho m it completely. to explain it in asystem reach ing

from th e Big Ban g to th e ultimate bounds of the u niverse.

fro m th e first bacteria to th e last hu man bein g. This

attempt started wi th namin g - th e linking of a typic ally

human feature (language) to so mething ind ependent of

humanity (nature). But th e desir e to use th e knowledge

gathe red in thi s w ay for our own purposes (willto power)
int erfered with th e original purs ui t of reconciliatlon with,

by means of understanding of. th at which ex isted . What

Perry is pleadi ng for is non -norm ativ e science, which

can no t beused for th e wrong (capitalist) purposes . In th e

same w ay that natural scie ntists regard art-made-public.

artists apparen tly regard popu larized naturaI sciences 

as an inn ocent form of reereatie n w ith here and th ere an

edge to it. C hee rful, nlneteenth-cen tur y forms of mind

expansion. Art is warmly w elcome in the publlc space of

(natura I)science and for man y years now, science has

been accepted in the public space of art. They get along

we il togeth er th ere. Both spaces enco mpass th e world,

without ever tou ch ing each othe r.

• an identity - the monument al block of steel. barred

from the public space of Oosterh out th anks to its local

govern ment - but as a name. an identity metamorphosed

into a name. within an ende mie space in w hlch only

Oosterho ut and, for exarnple, an insect ex ist. Th e

ten dency to strip localities of th eir historicaI identity to

make place for th e wo rld market shou ld not be

restrain ed at th e last minute to fill the void wi th

simulated . artihcia l Ident ities : it sho uld becar ried much

fur ther eve n. preferably to the collapse of the world

mark et itself : let us get rid of all this oppressiveness.

Perr y parri ed th e requ est for rusting iron w ith th e

light est of all. someth ing th at is already

almost

immaterial

(becau se it is

dyin g out): an

insect from th e

disi ntegrating

cyberspace

which is the

tropical

ralnforest.

C onseq ue ntly, If w e disseclate

ourselves here and now from town councillors and

capltalists , we gain th is insight : art fun ctions in publ ïc

space in that it 1)creates its own public space. 2)den les

ex isting identities in historicaI spaces. 3) replaces th ese

with rando m signs. 4)lets its space appea r under these

signs for everyone who

is cursed with a

handed-down identity.

and 5) presents us

with th e en igma

which cha llenges us

to ex plore thi s new

space. until far

beyond the original

work of art. M at
happeus W/U II we lIame
sometllillg that /wd 110 lIame
hefare ?Could we1I0t. ill

Goster/lo llt. say th e map

is th e territor y. whm. hy
our mapping. wehrillg a
lIew reality illtoheilig ?

But what does th is new, artlficial reality cons ist of?

Th e simu lated world ? If w e leave th e politi cal and

'm ythi cal' terminology even further behtnd, we see a

bipol e: an unknown town and an unknown insec t. Th e

name of the town is more than 700 years old and th e

town gives thi s name to an insec t th at might poss ibly be a

million years old. The insect appears on the map of the

town. The town appears on th e map of the insect. Both

are endange red spec ies. T hey have noth ing to say to each

othe r. but can no longer do without each other. Dasein als
Sorge (Ex isting as th e main conce rn ). Two points are

enoug h to make the world start again . time after time.

Leav e Oosterh out now. Leave th e historicaI world. The

N ew World is w aitin g. Enter it. C ome on.

translation OLIVIER/ WYLIE

translation OLIVIER/WYLIE

W ith special thanks to Kristi van Riet.
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ORALITY AMD LIT!RACY
TH! T!CHMOL08IZIM8 OP TH! WORD

WA LTER J. ONG . Routl edge London 19 8 8 . ISBN 0 41 5 0 27969.

English tex t , 2 01 pp .

by MI CHA EL SIKILLLAN

Th e term 'global v illage' has beeome a commonplace in the media

to descnbe societies created and sus tained by electron ic

technology. But are d igital computer systems rep lacing the visual

print cu lture and retu rn ing the world to a tribal. oral society?

Will lüeracy, the hallmark of the print age. beeome irrelevant as

digitized aud io and v ideo sys tems supplant them ? In this work.

W alter Ong. a Jesu it ph ïlosop her who has w n tten ex tens ively on

rhetoric and oral cultu re. examines various technologies of

wri ting. print. and electron ic media on conscio usness and society .

Electronic tech nologies. such as television. computer

networ ks. and electronic forums create societies w hich are similar

to pre-literate. tribal groups. For exa mple, a foru m on an

information serv ice such as C ompuserve has group actlv ities.

conferences. discussions. It has a gro up iden tity and an

Iden tiflable membersh ip. The basis of most d iscussions are th reads

wh ïch are dialectical disc uss ions on a particu lar issue. Som etimes

dtscu rsive, other times impassioned, they are interactive

conv ersa tions . Th ere is a spontane ity and unpred îctability which

is not found in the more analyttc, reflective medium of the hook.

Yet there are sign ificant dlfferences between these communities

and oral ones : mernbershi p is more numerous and geographically

dtspersed , Most significan tly. the individual joins them by a

consc ious choice. No one is born into an elect ron ic community.

Family ties. geographic closeness, and occu pation are all

unimpor tan t. T he v irtual community can be mov ed to different

sites without a noticeab!e diflerence, Further. they are organized

by indi vidual interest: one can join a forum to d lscuss sports. or

Latin poetry or moun tain d imbing. A ll members of the foru m

wi l! shar e the same common in terest. U nlike a tribal community

w here the members lack Indt vldu allty, and so look to the group

for an identit y . mernbers of an electron ic forum are indiv iduals

first. then join a group w htch expresses their indiv idu ality.

Electron ic tech nology does not rep resent a rejection of prin t media

and a return to oral society. Instead it is a secondary orality.

deriv ing from both print and oral culture .

U nlike speec h. print requir es words to be fix ed in a v isual

space on a page. T ypography enco urages orderly. legible

characters in weil defined paragraphs and sections and pages.

Books are mass produced commod ities with definit e dirnensions,

unl ïke d iscussions wh ïch are more flu id and unpredictable. Print

gave rise to the practice of read ing silently by oneself. This is

impossibl e in an oral culture w here literature and learn ing can

only ex ist in group discu ssions.

When prin ted tex ts first appeared in the Mid dle A ges. they

were criticized as being inhuman and umeal. Learn ing fro m a

hook is muc h less personal than having a group discuss ion. Books

are non.living objects which can on ly repr esen t reality. Further.

reading damages the mind by making it depend ent on pr int

technology. Rather than relying on human memory. prin t acts as a

cru tch. and wea kens the human mind. Th ese same criticisms have

been leveled against computers in our ow n time. Debates about

deperson alizing edu cation and wea kening mathematical training

reflect the same concerns. Yet much earlier. in Plato's time. these

arguments were used against alphabetic writing.

W riting is the technology un derlying both electron ic media

and print. It requir es toai s. such as pape r. pens. rulers. and ink.

Unltke speech. it is a planned, consc ious effort. Ini tially . w riting

needeela d ass of technically adep t people, senbes to produce

manuscr ipts. Print requir ed typesetters and computers.

programmers. W riting - whether sy llabanes , pic tographs . or

phon etic sy mbols - lacks the spo ntaneity of speech.

Dictlonar les, grammars. ind ices only became necessary when

w n tten langu age beeame domin an t. In an oral culture .

introspeetion. self-conscïousness. and privacy. are un known.

O nly w ith the change in social struc tures caused by w riting

could these develop .

In the M iddle A ges, the Latin of the schoo ls remained the

bridge betwee n the oral culture of antiquity and the incipient

cu lture of print. Latin had already passed out of common usage

and was mainta ined as the langu age of scho larship and sctence.

Eve ryone w ho could spe ak Latin could also wri te it. The use of

Latin also kept alive the rhetorical traditions of ancient Rome. as

weil as the ora l cu lture,

Primary oral cultu res are rare today, as literacy, printing and

alphabets are so w idesp read. Most of the cu trent und erstanding

of thern comes from the resolution of the Homeric question . A re

the lliad and the O dyssey the product of one poet or many ?

A lthough this seems a minor po int. of interest only to Cl assics

scholars. it had profound implications for understanding modern

as we ll as ancten t society. The American classicist, Milman

Parr y (1 9 0 2 ' 19 3 5) theorlzed that the Homeric poems we re

prod uced by one poet from an oral cu lture , Th e poet woul d

assembie set pieces of verse. depending on the metrica! needs of

the llne, Fur ther, the poem was built ad hoc. as it was delivered

to an aud ience, contain ing repeti tlon. and redundancy. Many of

the eptthets, suc h as 'w ine-dark sea' or 'rosy fingered dawn' were

used repea tedly, to meet the ex pectations of the aud ïence.

Figures were highl y sty llzed : the great hero, h ts faithful friend .

the brave warnors. Poems were impro vised. expressing the same

ideas and story. but adapted to each group.

This was con trary to the expe ctations of a literate cultu re.

where the poet is primarily a creator, no t an assembler of

commonplaces. Poets were expected to create fresh.

uncon venti on al combinations of wo rds and sounds. not cu t and

paste from pre-exi snng verbaI phrases. Th e stor y line sho uld

have the un expected : nothi ng could be wor se to a modern poem

than to describe it as 'trite' or 'cornrnon place'. A poem was an

original work of art created ex nih llo by an artist.

Yet for an oral cu lture . repeti tion ensure d that things would

be remembered . Standard metrical pieces are common in any art

form w hich requires improvisat ion. The epithets and characters

reinforced cultura l norms, rather than shattering thern, Many of

the same characteristics are prese n t in the secondary ora! culture

created by electro nic technology.

W il! seco ndary orality increase ? Wil! it supplan t the pr in t

cu lture? A good due is in on e of the newest technologies.

object-orien ted programmin g. Procedur al programmin g is very

linear : programs have a definit e beginning and end. Th e

programmer wr ites commands in a particu lar order to

accomplish a spec ific goal. A n accomplished programmer wil!

create a new algorithm using a tricky or obscure method of

coding. In object-orien ted programming. programs consist of

messages passed between collections of objects. Th ere is no

definite beginning or end ; everythi ng is interactive between the

user and program. The programmer's task is to manage

communications between objects. Further. code is reusabie. and

the programmer is assembling code and objects. rather than

wr iting complex code sequences.
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A simtlar pattern ean be seen in multimedia. By usin g d igitized

mustc, clips of songs or speec h can be assembied and com bined in

the program. A rtwor k can beeither cu t fro m standardized

collections of clip art or assem bied from collections of shapes,

Vi deo can be sampled, en ha nced. and combmed to create new

sequences in the program. On-line librarles. bu lletin board

sys tems, and CD-ROM co llections enco urage combin ing rather than

creation by hand .

Wlll secondary orality surv ive? O r wil] it be replaced by a

'secondary literacy' ? What farm will that take ?The hook contains

an exce llen t bib liograph y which can be used for further

ex ploratïon,

THE HACKER CRACKDOWN
LAW AND DISORDER ON THI ELICTRONIC

fROIiTlIR
BRUCE STERlING. Bantam Books 19 9 2 , ISBN°5 53 08058 x,

Engltsh text, 328 pp .. S23

by DAVE BARKE R-PLU MMER

TI.e HackerCrackdown is Bruce St erl ing's term for a series of

seizu res of compu ter equipmen t whkh took place during the

su rnmer of 19 9 0 . The circumstances surrounding these raids , the

indi v idu als and com mu nities affected by them, and the

consequences for the compuling community and soc iety at large,

are the subjects of this hook. Sterling, a cyberpun k aut hor. is at his

bestwh en he is telling stor ies. He adopts a revelatory sty le and

writes in a tone of wo nder and bemusemen t as eve nts take one

unex pect ed turn after another . Particularly intri guing is hts tellin g

of the Craig Ne ido rf/ Knight Lightning story. Nerderf was

prese cured for elect ronically d istributing an edited ve rsion of a

document copïed without per miss ion fro m a BellSo ut h co mputer.

S terl ing documents the hlstory of th e document as it was sen t

across the Internet many times, its pu bheatton in the Phrack

ncw sletter. th e arres t of Ne tde rf the charges agains t hlrn and the

eve ntua! collapse of the trial. A s the story unfolds, one realises

th at tru th is indeed stranger than eve n S terling's bleak cy berpu nk

fiction .

Th ere are man y oth er stories in the hook: the story of S teve

Jackso n , whase legitim ate games company was raided under sealed

warr ant , and all of his com puters seized ; th e story of The Legion

of Doo m, a group of hackers wh o assembie in cy berspace to brag

about breaking into compu ters and shari ng stolen access codes and

cred it card num bers : th e story of th e fou nding of the B ectron ic

Frontier Fo undation by Mit ch Kapor , au thor of Lotus 1-2 -3 , and

John Perr y Barlow, sometime lyr ieist for The G rateful Dead; and

clos ing th e hook, the story of the Computers, Privacy and

Freedom confe rence of 1992, in w hich hackers, law enforcement,

and civ il liber tarian groups met to talk abou t these issues with

unpreceden ted openness. Ste rling allem pts to make these stories

take second p lace to the cu lture , or more correc tly cu ltu res, of

cyberspace . He chooses to struc ture his hook in four main parts,

each dealin g with on e of these subeu ltures. \ V hile hacker stories

have been told befor e, th is exa mination of cu ltures has been

neglected , and S terlin g is to be praised for attempting it. How ever,

S terlin g does not seem too com fortable in his self-appo inted role.

Tr y as he might , the eve nts keep ove rtaking the people, and the

hook ends u p feeling so mew hat confused - but then the w hole

subject is rife with confusion: cu ltural. technical and eth ical.

Although Sterling fails to give it the emphasis it deserves, the

main th eme of th is hook is power. In the first part of th e hook

C rashing Uu System, Sterlin g describes th e power of th e

telephon e compan ies. From th e Iledghn g technology of the

telephone, through th e rise of AT&T, and the sign ificant role th at

it played in govern men t and ind ust ry. to the break up of the

Baby Bells,The picture that S terling palrits of the contempo rary

telcos is tha t of a power base th at is u nde r thr eat, and which is

strugg ling to preserve its grip on th e power that is bein g

th reatened by the more wtd espread av ailability of technology,

not to menti on th e breakin g of th e economie mon opol y. Lest th is

sou nds l ïke du ll reading - there's not a sen tence in this hook

that can be described as du ll - I should menti on that S terlin g

br ings th is histor y to life by tak ing us in detail through th e duties

of a switchboard operator , and observ ing that in the early da ys of

the teleph on e teenage boys aft en played thi s role until they we re

fou nd to be 'hackmg', when the y were ejected Ïrorn the sys tem.

T here are intri guing para lleIs between the time just after th e

Introduetion of the telephone - w hich S terlin g identt ftes as the

creation of cyberspace - and the contempora ry era, which

repr esents th e settl ing of th at 'p lace'.

The seco nd section of the hook. TI.e Digita1Undergrollnd,

documents th e hack er subeulture. Sterlin g steers a jou rna llstic

rmddlecourse : on th e one hand stress ing th e illegality of hacking

and debunking the myth of the talented gen ius , while at the same

time poin ting out th at the typical hacker is nol a ha rdened

cr iminal but a teenage bo y. Sterling ex plains the feeling of

technical power for a hacker wh en he uses a computer to break

into a voice rnail PBX, or to break into a pass word prolected

system, to gain access to hitherto inaccess ibIe regtons of

cyberspace. Sterling makes muc h of the isolation and cu ltural

powe rlessness of hackers: they are typi cally teena ge boys wh o

gre w up in th e Reagan era and have co me to believe th at all

Institutions are corru pt, and who see their co mputer and modem

as weapons against these institutions, eve n if it is only to steal

insignihcant documents, or do na more than irritate th ese

ins tituti ons. He also desc ribes th e materia l avallable on

'unde rgro und' BBSS, illustr ating the anarch istic stances adopted

by these elite ch ild ren of elite families, and debu nks the my th

that there are 'gangs' of hackers wor king in concerted effort to

bring abou t th e downfall of the tech nocracy as we know it. but

asse rts that their s is typically a so litary 'game'. Th is isolation

leads to their need to brag of th eir ex ploits to other hack ers, in

order to build a reputation, and aften th ereby to th eir swift arres t.

Isolation also accou nts for the fact th at almost every hacker

arres ted cooperated full y and informed on his contacts in

cybe rspace. There is na hack er com munity, S terling impli es, and

na honour among hack ers.

In the third section , LawandOrder, St erl ing describes the

wo rld of th e law enforce ment officers. If one th ing co mes

th rou gh from th is p ictur e it is that th e law enforcemen t agencies

in th is cou ntry were/are ill'prepared to investigate and

prosecut e co mp uter cr ime. S terling remarks that he, a not

particu larly compu ter-!iterate author , has more computer powe r

in his home th an th e typical co mputer law enfo rcemen t officer

(of 19 9 0 ). St erlin g describes the mod us ope rand i of a typi cal

hack er bust , th e seizu re of everything that looks like it might be

relevant inclu ding cos (that might store data and be dis guised as

music cos), and Sony Walkmen (beeause they are electronics , I

guess ). In his article C rime ""d Pllzz/"n",!, Joh n Perr y Barlow

wriles [tl fairnlss. 0»( cart imagine tilt'gOFermnelll 's J' yoblem. This is

allpretty magiea1 stllff to them. lf 1were tryin!: to terminatethe

operationsof a witd,coven , l'd probably seiu everytlling in sight.

HowwOllld I teiltlu ordinary hOllse/lOld broomsjromthe getawa)'
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t,thielt,! While Sterling's description of the problems facing the

under-funded, under-equlpped and under-sktlled government

agencies is sympathetic, he does not seek to justify the excesses

in the events of 1990. He carefully makesand maintains the

distinction between hackers from legitimate computer users, and

describes how members ofboth of these groups were equally

punished by the Hacker Crackdown.

Ftnally. in Tht Cidl Libtrtarian, Sterling describes the

response of the Silicon Va lley and A ustin computer culture to

the strange events of the hacker crackdown. which culminated

in the formation of the Electronk Frontier Foundation. In this

very upbeat secnon. Sterling describes how the computer elite

used their technologtcal power to netwe rk and organize, to seize

the public relations advantage, to file suit in defense of Steve

[ackson and Cra ig Niedorf and to set themselves up to defend

civll llberties in cyberspace. In the view of the civ tl llbertartans.

the hacker crackdow n was the Ïirst skirmish in the battle for

control of cyberspace, The Electronk Frontier is a new 'place'

that is currently being populated and the rules that wïll govern

this placeare up for grabs.The civil libertarlans are concerned to

guarantee important rights for the citizenry of cyberspace. in

particular: freedom of expression, freedom of association and

privacy: in effect a constitution for cyberspace.

Tht Hacka Crackdown taught me much about the events of

the early gos and it is entertaining and provoktng by turns. I

recommend it highly, for its discuss ion of the contemporary

struggle for technological power, illustrated by unbelievable, but

true. stories of law and disorder on the electronic frontier.

FORTlAl TIREI
THI JOURlAL OP STRAIII PHIIORIIA

BOB RICKARD, PAUL SIEVEKlNG (ed),John Brown Publishing

Ltd.(pub), London, English text, [12 (UK), [12,50 (overseas),

6 issues

by JULES MARSHALL

A s anthropologist Mary Douglas poinled out in Purity and

Danga, there's a continuity to experience, whether modern or

primitive, thai makes all classification systems a fiction andytt all

human knowltdgtdtptnd, on arratlgtmtnt, . A, any givtn 'y,ttmof

classificQtion must ,~ i tlt riSl to mrorna lit s, anygiven culture must

wufront (Vitlts whidl seem to defy ils assumplio ns.

To ignore the anomalies which a sociely's scheme throws up

is to forfeit confidence in that scheme, hence the elaborate rules.

rituals and beliefs that shape societal concepts of dirt (disorder)

and pollution. Inclra'Îngdirt. she says, wt arepo'itit,t!yrt·ordtrÎng

our tnvironmlnt, making it conform to an idta.Thert i, nothing

fl arful or unrtasoning in dirt al'oidana : it is a crtatit,t mOl't mtn t . au

atlt mptto rtlatt form to funetion, to makta I"'ity of txptritn".

Douglas was talking about physical tidying, both in

primitive cultures and in western (wall papering, decorating,

tidying). but her comments can be stretched to apply to

informational dirt - or infolution if you like.

Replacing 'matter' with 'information' in Douglas' definition

of dirt, infolution is information that is out of place (or that has

no place) - the by.product of a systematic ordering (rejecting of

inappropriate e1ements)and classification.

The systematic ordering of information is generally achieved

through a schemecalled news values, whereby editors of

newspapers, magazines and television decide according to

consensually arrived at priorities of interest. The system is

known fascitiously in the UK as dtad Btlgians dont count, a

reference to the fact that people generally care most about events

closest to themselves, with concentric rings of diminishing

interest spreading outwards,

Culture, the standardi.sed valnes of a community. mediates

the experience of the indiv ïdual by prov tding a (Douglas

believes positive) pattem in which ideas and values are tidily

ordered.

Amb ïguous information is treated as if it harmonises with

the whole, whtle discordant information is discarded. If accepted,

the structure of our assumptions has to be rnod ïfted. When

something is classiliedas anomalous the outline of the set it is not

a member of is clariûed. Sartre, in hls essay on viscosity, a

contemplatten on the aberran t fluid or melting soltd (such as

treacle) and the lessons it teaches a chtld plunging hls hands into

it about beundarles.

Anomalous information can therefore be treated negatively

(outright rejection) or positively (deliberate confrontation)and

create a new pattem.

As time goes by we invest more and more in our system of

labels and uncomfortable facts becorne harder to assimilate. W e

can. do, and should force attention on to the ambiguity and the

filtering mechanism itself. and it isn' t always unpleasant

(humour, revulsion, shock, belong at different points on the sarne

scale,and it has been argued that we enjoy art because it enables

us to go behind the explicit structures of normal experience).

A esthetic pleasure arises from the perception of inarticulate

forms.

Douglas points out that pollution ideas work in the life of a

society on two levels, one largely instrumenta!. one expressive .

The first level involves people trying to influence each other's

behaviour - social pressure - to conform and legitimise the

holders of power. The ideal society is guarded by dangecs to

transgressors, and the laws of nature are dragged in to sanction

the moral code,

She points out a number of ways in which society guards

itself against transgressors. O ne is that by settling for one or

other interpretation, ambiguily is often reduced. For example,

when a monstrous birth occurs, the defining lines between

human and animals may be threatened. The Nuer of the Sudan

treat such births as baby hippos accidentally born to humans.

The appropriate action is to put them back in the river where

they belong.

The existence of anomaly can also be physically controlled.

A night crowing cock has its neck rung, so as not to contradict

the fact that all cocks crow at dawn.

A mie of avoiding anomalous things affirms and strengthens

the definitions to which they do nol conform. Leviticus's

abhorration of thing' that crawl is merely the negative side of the

pattern of things approved.

AnomaIous even ts can be labelled as dangerous. Attributing

danger is one way of putting something beyond dispute, while

helping enforce conformity.

Anomolies can also be used - as they are in poetry and

mythology - to enrich meaning or call attention to other levels

of existence.

A ll these rules, Douglas says, apply equally to moderns and

primitives. except that in the former, they are applied in a more

disjointed manner to separated areas of existence. in the latter,

society is more circumscribed, more cohesive.

The mainstream media tend to treat anomalous events as

ridiculous or dangerous to contemplate, Events that seriously



chaUenge our core view of the world (UFO sightings , un expl ained

ev ents, paranorma l).

Fortean Times attempts to coUect and explain them, using

myth and science. lt was founded in 1973 to continue the work

of Charles Fort (1874 -1932), an eccentric New Yorker bom of

Dutch immigrant parents . Fort was scep tical about sc ientific

explanations, observ ing how scientists tended to be for and

against theories and phenomena accord tng to their own beliefs

rather than the rules of evldence. He was appaUed that data not

fitting coUective paradigm w as ignored, suppressed, discredited

or ex plained away.

Mak ing his dictum You measure a circle beginninganywnere,

Fort set out to attack the ve ry roots of conformity and

credulous ness . He spent the rest of his lïfe researching strange

pheno mena in the cuttings files of libraries in the USAand Brttatn,

amassing tens of thousands of notes, writing hooks (most

famousl y The Baok of tne Damned), getting depressed and burning

hts notes. then starting again.

And hence 'Fortean' Times. tneJournalof StrangePnenomena.

Publ ished in London and usin g agiobal netwerk of stringers.

freelancers , scientists and enthusiasts to colleer. cross reference

and present the wei rd sh it that goes on. A nd a great read it is too.

The backbon e, and most fun part of the mag, is its Strange

Days. a i ö-page round-up of bizarre colncidences, accidents and

freak eve nts, Swedlsh horse ripping Incidents. demoniacaUy

possessed computers. icons that weep blood. cats that wa lked

1.000 miles home. pony -tatl snipping strangers amok in Rio de

Janeiro. pregnant ço-ye ar-olds.

Scru pulously referenced and cross referenced, it can be an

amus ing. sometimes eve n unsettling expe rience to read a two

page round up of Lost Cit y stories, or Irog-raimng incidents from

around the world .

The rest of the mag is devoted to a wld e variety of more in

depth stones, suc h as an analysis of Sp ïelberg's rnovies for their

Forteancontent. or an in terpretation along folkloric lines of mass

cu lture phenomena, such as why the sudden spate of lïfe-after

death movies a couple of years ago,

Bestdes its cataloguing or descripti ve fun ction . FT also

attempts to gel to the root of such ph enomena, sor ting out the

urban folk lore from the hoaxes from the genuinely un expl ained,

weighing up contradictory theories (say. of crop circle formation

or cryptozoology), as we ll as presenting the latest ideas from the

'serieus' side of paranormal research.

There are Forteanextracts from archak magazines suc h as the

GentIemans Quarterley and the Oswestry Ad vertiser,show ing that

bizarr e phenomena are not the strict preserve of the modern age.

Don 't get the impression that FT is some kooky compilation

pu t together by a bunch of acid casualtles and credulous Ne w

A gers - that is not the effect that comes over. Rather. the

overall effect of readin g FT spans inc redulous ness and hilant y,

and occasionaUy gives genuine food for thought.

SUSRAPR
A naheim. USA. 1 - 6 August 1993

by RICHA RO WR1GHT

W eareallparticipants in an amazingweek of information excnange.

networking. presentation. demonstration and exnibition. declares the

conve ntion programme. - wnereour collcctive involvement creates

tremendousforce tnatrejuvenates tne lifebloodof tne computergrap/lics

industry. At this signal34.ooo delegates descended on the city of

C hicago and the mayor proclaimed the week of July 26, 1992 to be

Co mputer G raphies week. Are they serlous? You know they are.

A nd its tru e, from aUover the world scientists, academies.

educators. the media industry. artists, bu siness exec utives and sales

reps converge on one us city for five days of intense pix el bashing.

As usual, the sheer number of things to attend at SIGGRAPHis enough

to stagger the unprepared. and one must accept the fact that one w ill

not be able to see any more than a fraction of wh at is on offer. Thts

year the gargantuan McG ormick Place conve ntion centre hosted the

conference but was still unabl e to prevent aUthe courses. workshops

and meetings Iromove rflow ing into the sur rounding hotels. In this

way SIGGRAPH begins to turn Chicago into a city of occupation, as

gangs of delegates are seen roaming the streets looking for cheap

restaurants. bars and clubs.

SIGGRAPHtries hard to represent not only aUthe difTerent

discip lines that make up the subjects of the conference , but also to

cater for all the different modes of d iscour se that suc h disci plines can

operate in . O ne can listen to panel presentations on computer

graplues . read forma l papers. essays or sales pitches. attend courses on

computer graphies, sit in on 'tnformal gatherings' organised to talk

about computer graphies, put your name down for a job in computer

graphtcs, see computer graphies on v ideo , slides , catalogues. walls

and vous or poke at them in in teractive sys tems or v irtual

env ironments . Amongst the nu merous special eve nts and exhibits,

one highlight is the Electronic Th eatre, billed as tne Academy A wards

and/or Nobelprize of tnecomputer animationindustry. This eve nt only IIEDlAIIAT I C 7 , 2

takes place on th ree even ings, but you can also see continuous

screenings of computer animation and digital effects in a specia l

screening room. as weUas a 'v ideo cafe' lounge area and

nu merous odd monitors set up w herev er qu eues are likely to

form. Whatever one is dolng, the continuous flow of synthetic

imagery need never be in terru pted.

Th ere is also an A rt Show, but it has rarely been more than a

means by which S1GGRAPHmembers could show each other their

work. T hls year it serveel a fun ction rather like a casual meeting place

- a random coUection of pictures on walIs, plodding instaUations

and assorted pieces of spec ulative hard w are throw n into the foyer

area between the food bars. the escalators and the electron ic message PAl E 179
centre. Slnce its incept ion in 1981. the status of the A rt Show has

always appea red problematic for SIGGRAPH.A s a jury-seleered

exhibttion organised each year by a recur rent group of academies it

tends to feature wor ks which try to neu trally presen t as many types

of imagery and artistic app lication as posstble, their con flicting themes

and interests effectively canceUing each ether out. It is almost as

thou gh the fun ction of the artw orks w ere a way of proving that aU

the number crunching, aUthe fancy hardware and big research

wou ld eve ntually result in the desired end produ ct - the image. A t

last you can put it in a frame and hang it on a wall, just like a real

thing.

O nce you begin to take in the va riety of eve nts, you realtse that

one does not have to know any thing at all about computer graplues to

be able to attend this conference - indeed, you do not eve n have to

be interested in the subject. Th is fact is tacitly acknowledged by the

organisers, w ho for seve ral years now have held 'Fundamentals

Seminars' on the Sunday before the conference proper begins, in

order to 'orien tate' reporters and visitors who are attending mainly in

response to the relent iess media clamour over new imaging

techn ologies that SIGGRAPH feeds off. The fact is that computer

imagery is now the common cur rency for many of the most impor tant

dealings in our daily lives, requiring an eve nt of totalitarian

aspirations like SIGGRAPH to cove r an impossib ly vas t panorama of

applications, business, cultures and sciences. W hen the convention
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started in 1973 with a few dozen scientists their comman

language was mathernaties and electronics and the goal was just

to get a reluctant computer to make any kind of a usefu l picture.

As each research field subdivided and became more technically

specialised it seemed as thoug h the extra eve nts of film and vid eo

show s, art shows, exhïbits and parties were added to make sure

there was alwa ys se rneth ing for you to do while you were

waitin g for your own area of interest to begin its session. By the

eighties research money began to pour into eentres that could pu t

together any kind of aprogramme that mention ed 'state-of-the-art

imaging techn ology' . SIGGRAPH took on a carnival atmosphere, a

celebratlon of the industry that was riding high on the gadget

fetish of the decade, always in the public eye, always able to

showcase the effects it had contributed to the latest Hollywood

film, a spiral of higher resolution displays, wider data

bandwidths, larger databases, faster processor s - the perfect

post-modern designer science,

Most of SIGGRAPH'S organisers see 'strength through

diversity' as now being the u nderlying logic of its development.

SIGG RAPH shou ld provid e a 'melttng pot ' in wht ch all the different

interests that partak e of electroni c image makin g can keep abreast

of a wid e range of Ïîelds in one go. In order for the computer

graphics to opera te at maximum efficiency they must receiv e a

yearly boos t of informati on on eve rything that is going on

everywhere, In return they contribute to the global celebration of

the digital image and demonstrate their ow n importan ce to the

creation of computer imaging. For this is a field in wht ch

everyone can find a place, from the scientist designin g the

machines, the hackers writing up the code. the bu siness peop le

keepin g the wh eels of industry turning. the artists with their

weird but sometimes marketabie ïdeas, and the military with their

smart bombs and machine v ision .

But all th is dlversity for its own sake does not make much

sense by itself. Often the onl y way of coping with a large

number of possibly conflïcung view points is to redn ee them all

to their low est common denominators and make a superficial

d isplay. A nd SIGGRA PH does have a reputation for giving the

provocative potentialof any new technique or deviee the

significance of a fairground attraction. C ritical issues are usually

packaged up into neat one liners - interactivity is all about

retunling control to the user, networking and telecommunications

are reports fromthe global vil/age,artists are striving for more

content andless teeh'lDlogy. Any attempt to qu estion the relent Iess

logic of one-way technologieal determinism is frowned upon as

'negative', Yet controve rsies still rumbl e away half submerged

by the babb le of countless sales reps. Th ey emerge as sporadic

ou tbursts dur ing panel sess ions or murmurings in remote corners

of cafes or during the twiJight hours of receptions and pr ivate

par ties. and occasionally, jus t like the iron ie self.referencing of

the TV broadc asts whieh provid e another metaph or for SIGGRAP H,

there is an attempt at self mocker y, suc h as the technical paper

that was presented on how to ray-trace dessert jelly, the F!ying

Logos animation whie h demonstrated eve ry conceivable method

of render ing a title sequence narrated in the sty le of a hysterically

enthusiastic salesman or the panel session organised as a quiz

show on SIGG RA PH history and its anecdotal episodes.

O ne of the highlights this year for the grow ing cliqu e of

artists. weiters and media curators in attendance was a

performance from the Australian artist Stelarc. A lthough

mentioned in the Final Programme, once the conference had

begun no further information was avai lable, Do you know when

Stelare isgoingto perform I became the most weil used chat line of

the week until it beeame clear that the eve nt by the hï-tech

biofeedback artist had been quiet ly dropped. For with just tw o

weeks to go before the convention opened, the co-chairs had

called an emergen cy meeting. Major sponsors had pu lled out at

the last moment, they had run out of money and the show would

have to be scaled down. An event chair also had to step down

w hen it was accepted that the y dld not have the indu stry

connections to attract the sponsorship necessary for their part of

the massiv e und ertak ing. But although the bubbl e has bur st,

these new w inds of change are blowing in sever al different

directions at once. A fter many years of criticism that SIGGRAPH

negotiates its unique position as a focus for so many differen t

Interests by keeping the level of debate entirely techn ical and

narrowly dehned. next year it has been agreed that there shou ld

be panel sessions addressing social and cultural aspects of

electronic v ïsualïsatlon, educa tion and effects on med ïcal praetree

and ethics, Th e taken A rt Sh ow will now be a specially curated

installation based exhibttion on the theme of 'Ma chine C ulture'

- with its ow n space and posslbly screening room and seminar

session.

And somehow , SIGGRAPH is pushing ahead with its desire to

beeome an ev ent of pure intersections on the sur face of the

image. Next year there are more methods to be employed to

encourage casua l contact, to set up 'conve rgence points' in the

conference area that people will natura lly grav itate to. For one

day ev ervene in the world wtll come to SIGGRAPH to spend Iive

days pooling their collectlve talents to create one su perlauve

image. A s if to foreshadow that time, at last years conference in

Las V egas the Electrome Theatre organised a game of colleelive

vid eo tennis for its audience. All the spec tators were given

colonred sticks which could be detected wh en held up by

carneras above and projected onto a giant video screen, By

changing the coloured sticks in unison each side of the theatr e

could mov e a graphi c paddie in order to play the ether stde in the

world 's largest game of Pan g.

Perhaps this is the way ou t for an eve nt like SIGGRAPH after

all. lt might become the model of a type of 'connectivity'

conference that exists as an image of the globa! vi llage. For the

computer image is acting now as a flashing beacon that draws all

the world together. lt will 500n be unn ecessary to do anything at

SIGGRAPH but to make contact. engage in chi t-ehat about which

attraction to v isit next and bath e in the phosphor glow of the

monitor s. Th en visitors themselves become like the indi vidual

pix els in an aerial image, sw irling around like bees around the

honeycomb of exhibition cubicles and booths .

As 'the big s' approa ches its twentieth birthday and

confronts the harsh economic conditions of the nineties, it has to

ask how an event whic h sits at the fulcrum of BigSc ience, little

science, commercial cowboys, artists and defence contractars can

define a role for itself that is relevant to all of these. Th e promise

of SIGGRAPH was always that computer imaging provided a

comma n language wh ereby people from vas tly different cultur al

and social backgrounds could come together and apply their

skilIs to advance know Iedge, expression and the means of

produ ct ion with an enhanced mutual respect and critical

awa reness of each others point s of v iew. The disappointment

was that the pace of self-justified techn ologieal development

prope lled by economie and political imperatives redu ced

everyo ne to a giddy whirl of techno fascination. Ta fu lfil

SIGG RAPH 'S intention to fashion itself as a model of the wo rld in

electroni c image farm it must now ex pand into exploring

alternative assumptions about the functioning of that image.



Oth erwise it is in danger of stagnaUng into a predictable science

theme park, carefully stage managed to support the status quo and

avoid the kind of challenging questions about the role of co rn

puUng that originally led to the recognition of graphics as a crucial

factor in the human construc tion of the artlficial environment. \Vt

strongly btlitvt thaI il is SIGG RA PH 's ",po",ibi/ily to ducat t tht

ttehnologists , seitntists, etIgineers , arUsts and praaitiontrs on tht POWtr

of tht pielu" . Perhaps as SIGGRAPHcomes through its identity crisis

new interests can seize the initiative and start to promole a wid er

range of opinions of just what that could mean.

DIl WILT ALl CHAOI UID ALl SIMULATlOl
NORBERT BOLZ. Wilhelm Fink Verlag (pub) Mün chen 1992.

ISBN377052741 0, German tex t, 142 pp.. DM 28

by GEERT LoVINK

Dit W tlt als Graas unJ alsS imulalion is the thlrd hook in a series

by German media philosopher Norben Bolz. After the TIuorit Ja

neuen MtJ itn (1990)abo ut Wagner, Benjamin and McLuhan [see
Mediamatie 5#4) Flnk Verlag publtsbed Eint kurzt Gt5ehichte dt5

Sehtins in which the classic conflict between appearance and

reallty is tested on the hard reality of contemporary computer

graphics. He does not atternpt to re-write the history of W estern

phllosoph y in this series. In light of his productivity. it would

seem that Bolzis inspired more by an urge to intervene. He wants

to drag alienated colleagues into the present, get them to open their

treasure chests and help in the comprehension and hlstorkal

placement of contemporary techno logtcal developrnents. But it is

unlikely that the conse rv ative bulwark of academie ph ilosophy

wtll take up this challenge.

That is wh y Bolz aims simultaneously at another field, the

semi-official scienUficcircle where media theory is being

developed historically and in essays. InstituUons like the

Kunslforum, Ars Electronica, the ZKMand various media art

schools can use a philosophical basis. Bolzdeveloped such a media

philosophy in the KasseI research project (headed by Kittler): their

background in Germanicstudies is d early evident in his work.

His research falls exactly between the strict academic and the free,

essayislic approach. Bo\z is thus in danger of falling between two

stools: nol experimental enough to pass for underground (Avital

Ronell succeeds in this)and too speculative to penetrate into the

established know ledge factories. Yet this in·between terrain is

important. It intensifies awareness that accepted words like reality,

appearance or chaos have a rieh history. In the case of chaos, this

history has even been repressed. C haos has always had a bad

name; its status improved only slowly, over the last two centuries.

Boh attempts a description of this process.

Otaos undSimulation opens with the statement that loday,

chaos appears to bea normI"e eona pt "p"stnting nol an txaptional

state, but normality. The Scitntific conqut5t of the w,JtltrmilltJ (made

accessibie to a broad publie by G leick and Peitgen/Richter, among

others) ttaehts us la dtal with unfo"sttn Ihillgs, blilld spots, turbultna

and imgulariUts. The fear of chaos in areas like art. theory and

music has disappeared. creating the possibility of 'fractal

knowledge'.Johnn y Rolten's W t '" 1I0t into music. Wt'" inlo chaos

is typical of the qualitative leap taken by the primal amalgam. Bolz

sees this as a "Iurn of lawltssnt5s in which the awareness emerges

that chaos contains a hidden order and that every kind of order

beeomeschaos, sooner or later.

Bolz's 'raked-up' history begins with the concept 'border'.

Dialeclics exists by the graceof border delineaUon. For Hege!.

being exists only in its borders. Naked being is nothing but an

abyss in which na distinctions can be perceived, Drawing ltnes

through the chaos is an a priori prerequisite for the construction

of any system. Sensory capacilies introduce primal Jiffatna s into

an ullmarkeJ spaa . Wt eannol makt an inJieation wilhoul Jrawing

a disUneUon (Spencer Brown). Etymologtcally, 'chaos' means tht

ytl lltlformed primaI materialprecedingCrealion. He who crosses

the (drawn) borders is in danger of falling back into this phase,

Modernity settles accounts with this mythieal view and

accepts contingency as a real, existing phenornenon that can be
taken into account. Chaos is transformed into risk. Uncertainty

is na langer excluded, but induded as a factor. On e can beeome

insured against coincidence. One who does not take risks wtll
soon be capable of nothing at all. But this does not eliminate

chaos from the picture. A ccording to Bolz,modernity is

characterised by the 're-entry' of the monstrous, evïdenced by

the work of authors like [oseph Conrad. Franz Kafka and

Stephen King. While ration allsm isstill busy banning all

irregularity to keep its conceptual struc tu res as pure as possibl e,

it becomes apparent (with the work of Nietzsche) that a stud)' of

confusion comes much closer to the logie of the world. Bolzfinds

another definilion of chaos in Hesïodus (700 Be), who defines

chaos not as an entroptcal disarray or raw materia! but as a gaping

vo id or abyss. From this sensory deprivalion space, the

imaginalion comes forth, the drearn of reasen giving birth to

monsters (Gaya). Ovidius' description of chaos as the raw

material used by the demiurge to build the cosmos.is not

negalive. Lullus even finds that chaos contains alllhat is possible.

Leibntz, perceivedby Bolz as the founder of fractal geometry.

continues this line of thought. Leibniz [inds chaos to be

'perspeclivislic appearance', that can be tampered with unti l

order emerges. Mandelbrot's instrumentarium la splil draos

elaborates directly on Leibniz's TIuodizu . Or take Lichtenberg:

he wondered wh y geometry had to begin with the straight line

and not with the folds of a pillow.

For the moment. positive definitions have their peak in the

Romantie cult of chaos. Modernity must accept and aclivate its

own passive chaos: this is the romanlic idea of revolulion.

Nietzsche goes one step further with his Iht worlJ is chaos in all

tlanity. This necessity occurs without any subject, principle or

aim. Nietzsche's chaos is directed against all attempts to

humanize the world.

The second part of the hook is devoted to the

2oth -century. While statie is beginning to make itselfheard in

physics, musie and literature, philosophy is falling farther and

farther behind and is beeoming dowmight sore- headed. With

perhaps one exception - Ernst Jünger - authors like Ad orno,

Sedlmeyer and Gehlen can only interpret chaos as relapse and a

sign of threatening decline. Bolz does not state this explicitly and

conlinues to defend the alienated culture crilics. A radical

seltling of accounts with philosophers hoslile to technology

wou ld be difficult for Bolz, as he is indebted to the thinkers of

the Weimar republic. The ponderous ambivalence of

philosophy, so characteristic of German modernism, thus

remains an undercurrent in Bolz's work. Samething is stopping

him from turnin g his own discipline into statie. The overtaking

manoeuvre Bolzis forced to carry out to arrive at 'fractal

know ledge' takes him through the Anglo-Saxon language. Not

for nothing is English the language of information. What a

different sound the discussion of technique wou ld have had if

sameseventy years ago a Kiltier had emerged (and Heidegger

had beeome an astronaut).Paul Feyerabend states itloud and
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clear: without chaos, thought goes in circles, Without chaos, na

knowiedge. In order to reactivate its dialogue wit h the world,

philosophy seeks to jein physics and information science. Bolz

perceives the beginning of this movement in the discovery of

Brownian motion in a free partiele in water (1828), and arrivés at

Mandelbrot's fractal via Jean Perrin's non-dïfferentiable curve

and No rbert W einer's mathematical analysis. From this point on,

non -linear dynamics can be portrayed. Computer graphics do nol

show randomdata, but orderly disorder. Chaos theory has solved

th ts paradox. Cotnc ïdence has becorne system-immanent and is

generated; it no longer breaks into the system from outside llke a

catastrophe. Systems move continuously between polesof

entropy and turbu lence. Bolz clearly explains the laws of

disorderly chaos, but does not get around to philosoph y.

Baudrillard rernains one of th e Iew who have succee ded in

integrating viruses and fractals as metaphors in their phllosophy.

Die W eltalsChaos undals Simulationcloseswith four essays

about various subjects ltke the stagedmetropolis, the esthelicsof the

'posthistoiri and thestatus ofpolities in media.democracy. Only the

last essay brave newcomputerworldscontinues th e theme of chaos

and information technology, a medla-theoretical compact text

that debates with the last dinosou" of the Gutenberggalaxy. Here

it then becornes clear that Bolz can preeeed with hts

comprehension of the hyper-media without all those German

philosophers who drew on i çth-cent ury ideas.

translation ! IM BOEKBINDER

LIlilOlIl SVM'TOM WIl DICH IILIITI
JACQUII tACAII PIVCHOAIALVI UID

Dil RIDIII
SUVO! ZIZEK, Merve Verlag Berlin199 1, ISBN 3 88396 081 0,

German text, 140 pp.. DM 16

by MAR C HOLTH OF

Sa you thought Lacanian psychaanalysis died with the master ?

W eil, no: the ghost of Jacques Lacan lives on, in the least

predictableof places - Slovenia. In Ljubljana,Slavoj Zizek

(born 194 9) leads a genuine sehool of Lacanians. Not that they

are practicing psychaanalysts, but philosophers, sociologists,

semioticians, film theorists and media specialists. Zizek and his

group thus placefar greater emphasis on the analysis of signs,

language, and (collective)symbolism than on the individual

subconscious.

Slavoj Zizek is already known for several publications in

French (the collection of articles Tout ce que vousavez toujou"

voulusavoir surLoco n, sans jamaisoserIe demonderà Hitchcock

(1988 ) and Le plus sublime deshystt riques - Hegelpasse (1989))

and English (The SublimeObject of [deology (198g ) and Looking

A wry - anintroductionto Locon tJtrough popular",Iture (199 1)).

Now Merve Verlag in Berlin has brought out Uebe Dein

Symptomwie Dich selbst I.

Practical applications of fashionable theories have been the

mainstayof academiafor decades. W ith a subtitle likeJacques

Locan'sPsychoanalyseunddie Medien it could appear as tbough

Zizek is riding the samehandwagon. Nothing could be further

from the truth . Zizek does not use Lacan to illuminate the

popular media. No; he applies the popular media to Lacan! In an

often brilliant manner Zizek explains, and actualizes, the

fundamental ideas of Lacanian theory with examples from sei·fi

novels, Stephen King, or - especiaUy - the rich oeuvre of

Alfred Hitchcock. He does not ask Mat does Locan teachuS

abouttelevision,but M at doestelevisionteach us about Lacanian

theory ?This is much more than jus t a clever game or a

pedagogical gimmick. It is a way of wer king. surprising at first

glance, very ducidating in praenee. and theoretically responstble,

Zlzek's method has everything to do with Lacan's idea of the

symptom.

Lacan 's most important contribution to W estern thought

may bethat he turned causality upside down. He recogruzed that

an effect always appears befere a cause . First asymptom

mamfests itself, and only later do we recognize the disease.

Samething happens. and only later, when we see the braader

context, when we construct a story out of what has happened.

realtze the symbolism.do we realtzewhat it meant, what kind of

symptom it was.

To illus tra te Z izek' s method with my own ex arnple : Carl T.

Dreyer made a nice short film, They co ught theferry (1948), by

order of the Danish traffic safety board. Dreyer shows a speedlng

motorcyclist trying to catch the next ferry. On hls wild ride

across a Danïsh tsland he is followedby an old black car. At a

certain point the motorcyclist takes a wrong turn at a fork in the

raad. The black car (and the camera)wait for the btke to come

hack. Back on the 'right' raad the bike is ftnally overtaken by the

old black car. Th en Dreyer shows us who is in th e car: death.

The motorcyclist gels a fright and drives into a tree. O nly then,

in retrospect, does the meaning of the fork become clear : by

going the wrong way the motorcyclist could have saved his lik

but he naturaUyturns back on to the 'nght' raad and rldes

straight into death.
Dr eyer 's film is of course about pred esnnatlon . about

humanity not being able 10 escape fate. In a certain sense this is

also what Lacan's theory is about. Chance does not exisl for

Lacan either. However, things are not predestined by Divine

Providence, bul 'post-destined' by tbe meanings we give them.

Every symptom is explained in retrospect through the disease

which it foretdls (and every symptom that finds no disease

disappears and is forgotten, stops being a symptom).Zizek makes

it cbr that this has to do only with repetition. At the moment

that Dreyer shows us the figure of death in the car, the entire

meaning of what looked like a simple account of a fast ride over a

Danish island changes retrospectively. In the light of death, the

motorcyclist's wrong turn becomesa quasi.theological tract about

how we cannot escape fate. Looking back(possibly via a literal

repetition: watching the film again) we change the film's whole

meaning. A posteriori, the wrong turn becomesa symptom of

predestination.

A lelteralways reachesits destina tion, Lacan said. A sign

always gets - retrospectivd y - a meaning (or e!se it is not a

sign): the postman always rings twice. A fine example of a letter

that always arrives, cited by Zizek in a footnote, is Max O phul's

Letterfromon Unknown W amon. The dandy Louis Jordan

receives a letter from a woman whom he has no recollection of

- she is one of many the Don Juan has had a (remarkably short)

romance with. But lhe letter, the symptom, td ls him that he has

unwitt ingly spoiled her lile and tbat of her/their child (whose

existence he knew nolhing of before the letter). Confronted with

this symptom of this 'un{der)conscious' reality he chooses for

death...

W e find the samesituation in a completdy different genre:

the familiar gag from Chuck Jones's Roadrunnercartoons where

the coyote runs lhrough the air for a minute before realizing he's

hovering over an abyss. Only when he realizes this does he faU.

Indestructible cartoon characters like the coyote sometimesforget
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to die. But u ltimately this , death , is the on ly symptom which we

canno t escape. And this is prectsely why we go to such trouble

to do just that. to forget our end. to ban tsh it from our

consc ious ness. In short . we are consta ntly running. like the

coyo te. abov e an abyss. Eve ry med ium. every form of wri ting.

eve ry thing w hich wi ll not per ish w hen we have long lain under

the soil, is a scheme to deny the ultimate sy mpto m, 'dea th ', Every

medium . from a vacation snaps hot to an equ estr ian statue, is a

memorial stone for Derri da.

Zizek does not have too much time for Derr ida and

poststruc tura lism. Maybe because in light of Derr ida 's v iews ,

embracing the sy mptom as the only reality in fact comes down to

embracing death , the on ly inescapab le reality. Lovillg the symptom

(as in the title of Zizek's book) then actually implies kissin g on e's

ow n skeleton. Because. natur ally. death is all that gtves meanin g

to life (which wo uld be unbearable withou t it). A nd aren' t the

media pre-emlnent ly the carrie rs of death ? Naturally Zlzek's

book is itself a symptom too, and th is review merely a symbolic

discourse about it. a distorted (and undoubtedl y poststruc turalist)

vision of it. But for the low price of th is book you can ïdentify

wit h it yourself, and discover what you actually knew all along,

but never dared ask... trans lation LAURA MARTZ

IfIRID
LOUIS ROSSETIO(ed). San Francisco. CA 94107. 544 Second Street.

tel. 4'5 904 0660 . fax 4 ' 5 904 066g , E-mail : wtred .com,

ISSN 100 59 028.5 ' 9.95 (USA), 545 (other countr ies), bl-monthl y

by JULES MARSHAll

lilthe age of illf ormatioll overload. tIlt u/timateluxury is meallillg alld

wlltext. says the editortal to W ired. Inside its 112 fu ll-colour

pages , it attempts to provid e some. How weil does it succeed ?

C reated for the teeh -stnart digitalgelleratiolland claiming

Marsh all Meluhan as its patro n saint. W ired eschews the slow

crawl-Ïrorn-zl nedom option, bangin g straight in w ith a ' 75,000

print run premiere issue (Iaunched at [anu ary' MaeWorld, which

slightly devalues its fur ther claim II0t to be a tech nology

magazine).

lt also arr ives with a great deal of financial and editorlal

credibllity, being part -ftruneed by icholas Negroponte, head of

Mrr's Medi a Lab (a planned regul ar colum nist), and C harlie

[ackson, founder of Silicon Beach software and ineluding a good

smattering of 'name' wr iters : Bruce Sterl ing (on vir tual war); an

interview wi th Mcl. uhan-wannabe Ca mille Paglia. by Stew art

Brand (Wh ole Elrth Review founder and au thor of The Media

Lab):John Browning, a former fro llomist technology wr iter (on

e1ectronic libraries) and computer writ er [ohn Markoff (on cell

phone hacking).

The editor / pu blisher is Lou is Rosseuo, forme r 00/pub of

E eetric Word. the Amsterdam -based cult [i.e, closed)computer

magazine from the late 80s. Kev in Kelly - also from the \I/ hole

El rth posse - is exec u tive edito r.

Pitched sty listicaly somew here between BusillessW u k and

MOlldo 2 000, the magazine is the first serious laun ch in the

difficult to pin-<!own bu t poten tially lucrative market that ex ists

at the interface between underground and ov erground (althoug h

the subsc ription card leaves no dou bt w hich side of the turf it's

aiming at w ith q uestions suc h as : Annual revenu e of your

company ?(tick boxes from less thall45 mil/ioll to overSI bil/iOll ).

Besides 'name' pieces, there are shorter features on ph otonic

computing (light qu anta replacing electrons) and ub iquitous

computing (chips-w ith-everyth ing); an interv iew w ith morph

meisters POl (creators of M ichael Jackson 's Blaek or \ VJ,ite Video);

an artiele on O taku (the same one used by The Face last year.

which quotes chunks of Mediamatie's tw o-year-old story 

unackn owledged]: an exce llen t piece on the fu ture of electroni c

schoo ling by Louis Perelman .

There is also an 8-page St reet C red sectien. and a few other

bits and pieces suc h as a fascinating 'interactiv ity matrix (plotting

illteractivity agains t l'ividlless of med ia)compiled by a Stanford

research er and an m-and-out list (Tired vs Wi red).

The only bu mmers are a much too long. q uite tedlous (to non

A mericans, any way) investigative conspiracy theory and a rather

limp artiele on v irtua l sex - but I'rnq uibbling.

T he whole thing comes packaged in a Ïash ionable matt cover

and illustrated in mu ted Mud ton es, The writin g is lïvely and

varled - tfa litt le prone to flipp ant W est Coast tech -naivit y 

and does indeed prov ide a good deal of meaning and contex t.

V erdict : an att ractive and confident laun ch for a well

pos ttloned and nicely put together magazine. W ired treats the

expand ing techn ologk al domain shared by hackers and forwa rd

thinking members of the business world wi th the respec t and

significanee it deserves, It should do well,

RITARORFOII VAl DI BAROI
FRANK REIJNDERS U itgeverij Duizend & Een, A msterd am ' 99' .

tsBN 90 7 '346 12 9 , Dutch tex t, ' 32 pp .. f35.00

door PA UL GROOT

De ru imte d ie in Metamorfosevallde Barok als barokke ruimt e ge

claimd wordt. is een terrein dat zich uitstrekt van de Vi lla

Palagonia nabij Palermo (door Goethe in zijn ltalielliscl,e Reise

beschreve n en beschimpt als het afzichtelijke produkt va n een

monst rueuze geest, vo l met menselijke beelden aangev reten door

sc horpioenen. du izendpo ten, regenwormen en termieten) tot de

New Yorkse ateliers van Jeff Koons en Izhar Patkin. Het is een

ruimte die geografisch maar voo ral oo k in tijd gemeten te ruim en

te toevallig gecoö rd ineerd lijkt om in alle opzichten ov ertu igend

te zijn . Een grillige metamorfose d ie Reijnders overigens eerder als

een ve rzameling essays dan als een wetensc happe lijke studie

presenteert. Een reeks associatieve ver kenni ngen als een in scène

gezette wetensch appelijke d iscipline.

Reïjnders. profession eel kunsthistoricus, heeft al eerder met

KUIIstgesclliedenis. V ersehijllell en Verdwijllen(1984) zijn ve rbazing

dat de geschieden is van de kunst niets anders dan een mense lijke

const ructie is aan de hand van Baudelaire, ietzsch e en Benjamin

prac htig uiteengezet. N u schrijft hij in de luwte va n de inmiddels

klassiek geworden indelin g barok - renaissance van Heinr ich

W ölffhnuit ' 9'5. Lineair tegeno ver sch ilderkunst ig. v lak tegen

over diep , gesloten tegenover open vo rm, veelkantigheid tegen

ove r eenheid. helder tegenov er onhelde r. Bij Reijnders worden

deze begrippenparen met een aan Baudrillard ontleende tegenstel

ling teru ggebracht tot het ware en het schad uwe nde. Hij sc hetst

een ono nderbroken barokke inspiratie tot in onze dagen toe. In

histor ische zin , en dan als de omkering van de wa re idealen en de

waard en van de renaissance in de barokke vertekeningen : in

hedendaags artistieke zin als het binn enstebuit en keren van de

modern istisch e idealen tot een postmoderne vo rmgev ing. Met als

intermezzo de negentiend e-eeuw se interpretaties van de barok

als de idee va n een zich tegen de schoo nheid kerend verschijnsel.

Descepsis en argum enten tegen de rationele en heldere idealen

va n de renaissance schetst Reijnders, anders dan W ölfflin. niet
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zui v er esthe tisch . Hij legt de nad ruk op een zich tegen iedere asso

ciatie met de goed e smaak getoonze tte sfeer. De va n vo lkse religi

eu ze sentimenten doortro kken duistere magisch e ruimte die de ba

rok oorspronkelijk is. v u lt Reijnd ers met een ono nderbroken

reeks komplott en . getu igen issen va n slech te smaa k. sch unn ighe

den en 'slechte sc hilder ku nst'. Een ver ded iging v an de aardse

we rkelijkheid, waarbij de barok , v an oor sprong een roo ms-katho

lieke kunsthistor isch e stijl. gefabriceerd als altern atief voor de ve r

licht e idealen va n de renaissa nce . tot een con tinu ond erl iggende

rebe lse stro ming w ordt uit geroepen, Een s trom ing oo k die aan 

slu iting v ind t bij on afhankelijk, individueel w erkende kunste

naars als Remb randt. Rubens, Goya, Delacroix, Kokoschka, en

die theoretisch door onder andere W agner, N ietzsche, Loos en

Benjamin (w iens TreIlers piel natuurl ijk Reijnd ers belangrijk ste in

spiratiebron vor mt en waarvan hier een op merkelijke interpretatie

te lezen va lt) wordt onderkend . Mooiste getuigen zijn de kar

kassen va n paarden die hij onder het ve rn is va n de goede smaak

en de esthetiek v andaan haalt. V an de ges lach te os va n

Rembr andt en de Sa tu rn us va n Rubens tot aan de os v an Soutlne

en het ope ngespa lkte zw ijn va n Fau trier . M aar ook Goya's

Sa tu rn us en Polk es fotoch emisch e sch ilderingen , net als de expe

riment en va n Tiepol o en W arhol. van w ie een Pi" Painting de

cove r siert. zijn va n de partij.

Fascineren d is het boe k zeker , maar het dwingt je toch , om,

waar Reijnd ers een al te ru im parcou rs kiest. een altern atiev e

route uit te stippe len . Ik v ind het niet overtu igend hoe Reijnders

de Ne w Yorkse scène uit de jaren tachtig erbij betrekt en de

Vlaamse artis tieke opbloei v an de laatste jaren onbesproken laat.

Baudel aire is een va n zijn belangrijkst e kroongetu igen , w ien s

aant eken ingen u it PallvreBelgiqlle hij ci teert : een hIliveringwekkende

en verrukkelijke katafalk,afgewerkt metzwart, met rozeen met zilver

schrijft hij over een kerkinterieur. Di t is een ve rslag over een door

de con tra-reformatle in het leven geroepen region ale cu ltuur, die

door de gehee l ontregelde Baudelaire gefasc ineerd gadeges lagen

word t. Geheel in stijl met deze negentiende-eeu w se waarnemer ,

zou Reijnders met een vers lag v an de activ iteiten va n de nieu we

Vlaamse artis tieke scholen (sch ilders, beeldhouwe rs, maar net zo

goed de dans , ton eel etc.]een goed aans lu itend argument hebben

kunnen gev en v oor zijn standpunt. Immers ju ist de in België

heersende ment aliteit dreigt zijn stelling onderu it te halen . Door

de geheel eigen , betrekkel ijk geïso leerde pos itie is in V laanderen

de wa re ku nst als het w are gelijk geworden aan de schad uw ende

en ligt er een pe rfecte, ges loten schad u wci rkel va n een baro kke

gestalte die va n begin tot eind als in een sp iegelbeeld zichze lf re

flecteert. Daarbij ve rgeleken is de dir ecte inspiratie va n d e

monsters v an Palagoni a voor een werk v an Patkin niet meer dan

een incidentele co ï ncidentie. Debijna rechts treekse verwantscha p

tussen de mentaliteit van Palagoni a en een T hierrey de Cord ier.

een G u illau rne Bijl of een Wim Del voye zal denkelijk een ove r

tui gender beeld kunnen oproepen ,

VIRTUAL WORLDI
A JOURIIV II HVPI AID HVPIRRIALITV

BENJAMIN W OüLLEY Blackwell , Oxford UK & C amb ridge USA

1992, ISBN 0 631 182144, Englïshtext, 27 4 pp.. 119.95

hy GEERT LOV INK

T hose who are made physica lly ill b y hippies like Leary , Lan ier

and Barlow , w ho are interesteelin v irtua l realit y but w ant to keep

a coo l head , can now turn to the civ ilized Benjamin W oolley . In

his hoo k Virtllal W orlds, thi s BBC Late Sho w journalist hauls

suc h W est Coast wizards over th e coals w ith a mild form of

h igh soc iety marxism. Their VR is na liberation bilt frllstration, a

rude intrusion of metaphysies into ordinary life. W ith the motto : cut

theerop, W oolley puts forth the cla im that theory seems to be in

need of agoodshave. A s it w as presented in 1989 . V R w as actually

a pr oduct of an artis tic cult movement and not a scie nu ftc

d iscovery at all. W oolley proposes grou nd ing th e tech nological

discourse in hard , 'anglo-saxon' logic, from the philosophlcal

math ematics th at runs from New ton and Babbage to

Wittgenstein. Gödel. T ur ing and Hilbert. Reahty is not dead , as

postmod ernists and v irtua l real ists claim. M ath ematics mu st not

be reduced to jllst anothersymboliesystemof representation. The

pomo s must keep their hand s off of th e langllage of nature. By

introducing a dist inct ion between simu lation and imitation and

separating the v irtual Ïrom the artiffcial. he attempts to save

realïty from its dow nfall. W ooll ey's reality is alive and kicking :

not in the mater ial. outs ide world but in the fonnol, abstract

domain",·ealed by mathematies and com p"totion, Virtllal W orlds is

gripping at times and demands a response. preferab ly one withollt

superficial acc usa tio ns. How can one ex pect a serieus response

from post-modernist alltists when, for exa mple, most of the German

philosophy is dtsmissed as exasperatingly opaqlle.(GL)

DIl EIDII DEI BUCNII ODIR DIl
WIEDERKINR DIR SCNRIPT

MICHA EL WETZEL, VCH A cta Humaniora(pub).W einheim,

G ermany 199 1, ISBN 352717777 9, German text, 246 pp ..

DM 39

For a nu mber of years , M tch ael W etzeI w as coo rd inator of the

(now closed) KasseI research pro ject Metadisciplinary Literatllre

A nalysis. In thi s capacity, he is w ell-mforrned on the stat e of

affairs in media theor y. Like Norbert Bolz, Michael W etzei is a

ph iloso pher and not a hlstorlau . With a comprehensiv e v iew of

this new area, W etzei has taken it u pon himself to make a

contribu tion to 'gene ral media theory' . T his med ia philosophy is

purely co nce ptua l and produces too ls tha t can be used by e thers

in (historical) monograp hs. A s the mi e ind lcates , the hook is

abo ut the su pposed do w nfall of the hoo k as the technica! medi a

nse, and the subseq uen t return of the w ritten w ord in

photogr ap hy , film and TV . It contains no lament ations abo ut the

collapse of cu lture and emerging barb arism as the hoo k loses its

monopoly pos ition of exc lus ive medium for the transm ission of

kn owIedge. W etzei claims th at the complaint of th e bock's loss

of power is as old as the medium itself. What rem ains is T he

Wntten W ord as defin ed by Derrida. W etzellifts the wri tten

word from th e G utenberg galax y as a gene raI den omination and

promotes it to a univ ersa] category applicable to all med ia, in all

times and circumstances, T he beok's totalttartan and

au tho ritarian claims and the ongïnal sin assoc iated w ith the m

(when one does not act accord ing to the lett er of the law of the

Book],dtsappear like snow in th e sun. Grammatology builds no

mon um ents in stone or paper . preferr ing to gru b throug h

temains. T he wr itten word is no more or Iess than ash , ruins that

ind icate loss and gu ilt and nev er w ill ripen into a uniform sign .

T hey are not reco rded , but erased. Like De rn da , W etzel sees the

w n tten w ord as traces that are traces of traces in turn, w ith no

origin or ult irnate destination, s itua ted arnids t a mysterious

absence. The multipl icit y and arnbïgutty of these traces is what

characterlzes the wntten word and w ha t can be subseq ue ntly

decoded by decon st ru ction . Bu t W etzei does not say what the

retu rn of the w ritten word has to offer to medi a art / theory. The
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conclusïon that all media are equal (no more than traces) is

something that film and TV have discovered in praclice already .

A design for a media theory should have more to offer than th is

comforling thoughl.(GL)

Ol JUITIPVII' THI HYPOTHITICAL
IATURI OP ART AID THI 101

IDIITICALITY WITHII THI OIJICT WORLD
ROBERT FLEeK, E,A,(ed). W alther König bookshop. Köln ' 992,

ISBN 3 88 365 1669. German/English tex t, 186 pp.. DM34

The catalogue of the Peter W eibel's interaclive computer

installation in the Tanja G runer t gallery in Cologne Oune to

August. 1992)contains a number of interesting pieces. Bestdes a

description of the installation. made at Weibel's Stadel

Professional Media Aeademy in Frankfur t. and a history of

W eibel's contribution to Vlennese 'aktiontsm' in the sixties, it

contains an examination of VRby Vlrilio. He claims that tht

conditionsof ntClssity for Jirul, slnsual. 5et1 sory lx perit Jlct and Dur

presttlu hert atld tlOWare rnenaccd. For A vital Ronell, too. the

(virtual) world after the G ulf war is not the same as it was. In

Support Dur Tropts 11. she e1aims that cyberspace is wtst of tht

Wtst. a mtmortx cowboy frotltier. The clean cyborg soldier is the

exp ression of revulsion for the body, tht bloody mtss of orgatlic

matter. as Marvin Minsky once called it. To u nier's assault Otl

Il,t passivily of Ihe cotltemporary subjectshe opposes a spau of

rtpost atldrtflu tiotl. a spau that would Ift tilt othercomt. T his space

would have to respond to the justlftable wish. expressed in VR

and other circles, for a new community. But no single place

exists for Batatlle's commutlily of shaturtd tgos to gather. Catl IIltre

bt atl atopicality of tht commutlity Ihal tlotltthtltss gathm, (oo) where

tht cOtl trol tOWtrs comttumb/itlg dOl"tI.atld whert tht othtr is

gtlluitltly atltieipattd ?Slavoj Zizek eomes to the same conclus ion :

VR excludes the et her , especially wornen , tht othtr partxulltllu .

The book closes w ith an interv iew with Friedrich Kittler by

Peter W eibeLInstead of increasing numbers of media/ multi

sensual applïcations. Kittier finds that computers should makt

thtir OWtl proussts of calculatiotl mort acu ssiblt.(GL)

NOIDO 2000
A UIIR'I GUIDI TO THI IIW ED'I
RUDY RUeKER, R.U. SIRIUS B QUEENMU(ed). HarperCollins,

New York 1992. ISBN 0 06 095928 8. English text . 317 pp..

520 .00

For fans who have read their old issues of Motldo 2000 to pieces,

now there is a definitive MOtldo book. The user guide is a small

miracle of crealive cut.and.glue work. Mixing of already

published illustrations and new additions has resulted in a high.

quality reference work. a technobibIe for both beginners and the

more advanced. More than anything. this Motldosample is an

explaining diclionary in which techno-babble is e1early and

concisely broken

down for outsiders. The page layout is a successfu l execution of

the idea of hypertext : beside the main text about various t1tW tdgt

obstssiotlsare backgroutlddata Otl tht wriur.catltlydef itlitiotls atld

rtlaud idtas in color. Lillie symbols indicate the Motldo shoppitlg

mali. a database with bibliography, (E·mail)addresses and data

about software. music and gums like McLuh an. Burroughs and

Leary. What might one find here ? Under 50 lemmas are

exp lanations of wireheads. famous computer hackers. fringe

scienee. techno-shamanism. robot dance music. the effects of

various smart dru gs, cryonics. self-replicattng assemblers. the

nomadness of Steve Roberts. tryptamine hallucinogens. rants, a

lexicon of cyberspeak. intelligent effectors and descriptions of

promising zines like BoitlgBoitlg and Exlropy. among ether

things. This may su mrtally out thtrt 10 you tlOW. but bytht limeyou

fi tlis', rtaditlgtI,is book it 'lIsum quaitlt to allof us. (R.U. SIRIUS)(GL)

EUROPIAI PHOTO'RAPHY
VILtR FLUIIIR IIIUI

ANDREASMÜUER'POHLE (ed). European Photography (pub).

Gö ttingen. spring 1992. ISSN Ol 727028. German/English text.

58 pp.. DM12

The fiftieth issue of thts W est German periodical is devoted to

the philosopher Vi lêmPlusser, who died in an automobile

accident in November 1991. Until now , Flusser's writings have

been known only to speakers of Cerman,but this wtll soon

change. His Towardsa Philosophy of Photography has already been

publ tsbed in seve n languages (and is soon to be published in

C hinese and Turkish]. Europtatl Photograplty contains a small

biograph y of Flusser. an artiele by Florian R ötzer about

NOUltiotlsof TratlSit iotl, a list of key words and definilions from

Flusser's work and some recent artk les and interv iews. Arch+

lil and Kutlstforum117 are also devoted to Flusser. In March and

December 1992 . congresses were held in Prague and

Strassbourg. Friends of Flusser 's have decided to establïsh the

netwerk S I/ ppOst/ A tlgttlommtllto insure Flusser's contribution

of a dy namic conlinuance. A Flusser archive has been founded

in the Hague, Holland and two newsletters have appeared.

Publication of quite a few new works by Flusser is expected in

1993, Those interested may visit the arch ïve and become a

mernber of the netwerk: Ridderlaan 59. 2569 PG The Hague,

Netherlands. tel: 31703244953, fax: 3170328 2708.(GL)

PRIIIICI
TILIOPIRATORI AID VIRTUAL EIVIROIRIITI

Vo LI no. 1. MITPress Cambrtdge, USA. ISSN054 7460 ,

English text, 160 pp.. s50 (quarterly)

Presence aims to become the professional magazine of hard-core

interface designers. Tht optrators performatlu. txperitllu atld

sttlst of prest tlU itl ttltoperatoratldvirtual wvirotlmwts depwd

stro,,!:ly Otl !ht human·machint interfau and Iht assoeialtd

tt1vi ronmttltal itlteractions. tIlt primary focus of PrtSttlU is tht

utldtrstondingand design of thest interactions andinurfaus. That

means a lot of robotica. mathematics and expe rimental hardware

architecture. Among other things. issue number one focuses on a

dataglove with force feedback. delay invariant remote

manipu lation and localization in virtual acoustic displays. Is th is

perhaps the organ of notorious East coast technocrats in the

serv ice of the Pentagon, NASA. IBM and other multinalionals? In

any case, the preface carefu lly indicates the distance to W est

coast hippiedom: At preswt. tht culturt assoeiottd with

ttltoperators is dominattd by wginurs, whertas Iht culturt assoeiattd

with virtual wvirotlmmtsis domitlau d by itldividualsconu rtltd with

computer programming. mtdia andtht arts. Prestnu aims to unite

these two groups. but there is little ev idence of that in this first

issue. loseph Bates' remark that the one-sided emphasis in VR

sales talk is comparable with sludyingctlluloid instead of eitltma.

paptr insttad of novtls. cathodt ray tub" illSttad of ttlwision is

hardly pervaded by Prtstnu 's aims. Prtstnu is open to

cOlltribulorsto tht fitld and nol simply visitingjourtlalists
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(as Howard Rheingold isealled). We are eurious to know what

scientisls have to report bestdes thelr non-norrnative discover les

about human phys iology and cognition.lct]

STRATIIII. DI' SCHil ••
IU••T CORPUTIR "IDIIN

FLORIAN RÖTZER , PETER WEIBEL [ed], Klaus BoerVerlag Mün chen

1991, ISBN 3 924963 53 3, German text , 316 pp.. DM 34

This colleenon might be ealled a good sequel to Rötzer's Digitale.

5<heill (see Mediamatic6#4)' SlralegielldesScheilI'comains edited
leetures from the congress held on the occasion of the opening of

W eibel's professional mediaschool in Frankfur t in November

1990. The twenty eontribulions in the hook are mainly from the

natural scienees, teehnology and philosophy. Th is time, the

word 'art' in the sub-titie is deeeplive: not a single contribulion is

about (media)art or wrillen by an arlist. The real subject is the

determination of the coneepls of appearance and reality in the

light of the new media. Dietmar Kamper opens with his (fourth)

attempt to distinguish physical mimesisand machme-generared

simulation. Ernst van G laserfeld introduces another fruitfu l

disunctlon, from the perspective of 'radical cons tr uctivisrn' :

Wirkl iclikeit as a "et.vork of concepts alldreialio",I.ip' versus

Realiläl, dismissed here as fietion. It is a sharne that this lexieal

difference does not exist in English. orbert Bolz offers a short

history of appearances; Erich Kiefer contnb utes a clear

introduction to the relationship between artificia] inlelligence

and virtual realüy: also included is all artrele about computer

assisted moleeular modelling. W orth menlioning are Hans

Ulrieh Reek's research into the alllo"omy of images using image

montages from Zürich from punk and squatter days, Siegfried

Zielinski's analysis of Codard 's Hi, toire(, ) dil Cilléma and

Frtedrkh Kittler's conspiraey theory about the built-in proteeted

mode in the Intel 30386 chip. In his eptlogue, Rötzer concludes

that we have aetually returned to Plato's cave with ils projected

shadows and wonders if the strategy of mimesis Oux taposed

with technical simulation)offers a way OUt,(GL)
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CALENDAR
edited by GEERT-JAN STRENGHOLT

The next Mediamatte calendar will run from September till Nove mber ' 993. Please send your info befere 1 August ' 993 to:

Mediarnatic. Postbus ' 7490. 1001 JL A msterdam. the Netherlands. or fax to + 3' (0)206237760. Thank you.

AUSTRIA

GRAl 28 RAY - 5 JUl!
TIu Watehtowers of Peace. a project by

Fred Forest to send messages of peace to

former Yugoslavia from across the border

in Austria ; caU

+ 43 3453 5411 / + 4334535412 or

+ 43 3453 5413 to cover the land of war

with slogans of peace!

For more tnforma tion : KULTURDATA ,

teL/fax + 43 3,6835592

GRAl 30 RAY • 6 JUl!
Dismissed Borders II. a project by

Richard Knesche,

STEIRlSCHE KULTUR VERA NSTALTU NGEN

GMBH . tel. + 43 3168129 41.

fax + 43 316877 38 36

LIIZ 13 - 18 JUl!
TIu Bth Day. Genetie Art · Art ificial Life.

A RS ELECTRON ICA 93. BRUCKNER HAUS LINZ .

tel. + 4373276 122 27
'.

fax + 437327612 350

VI!IU JUl!
Sliko Mikarni. GA LERIE HU BERT W iNTER,

teL/fax + 43 1 512 92 85

VI!IU 9 • 13 JUl!
Östmiehisehe FilmTageWels.

ÖSTEREICHISCHFS FILM BÜRO,

tel. + 43 22260401 26.

fax + 43 222 602 07 95

VI!IU 20 • 22 SEPT
ConfemueonHuman-Computer Interface.

UN1VERSITY OF T OCHNO LOGY. Contact:

Mon ïka Fahrnberger,

tel. + 43 1 588 01 4082.

fax. + 43 1 ° 4' 580

VI!IU OCTOBER
W örtcr brauehenkeine Sciten . UTERATUR

UND MEDI EN. C umpendorferstrassei j ,

tel. +43 1 52620 44 41.

fax + 43 '56982 '7

BELGIUM

AITWERP 26 RARCH - 15 JUl!
European photographers su A"twerp.

ANTWERPEN 93. Gro te Markt 29.

tel. + 32 3 2341188

ANTW!RP APRIL - D!C
Eldorado. film. v ideo and new media.

ANTWERPEN 93 . CENTRUM VOO R

BEELOCULTU UR. Koninklijk Paleis. Melr,

tel. +323234"88

ase lection:

22 /31 may Austrian Avantgarde Film

28 may Medtaspecïal m: Easteuropean

mediademocracy

25 june Mediaspecial rv: Norben Bah

26 june - 29 august Retrospectïve of

Belgian V ideo-Installations in the MUKHA

30 july Mediaspecial v: Vtdeocltptheory

27 august Mediaspecial VI: Digital

Und erground Co nvention

AITW!RP 8 • 26 S!PT!RI!R
Stateofthe Image. mantfestation on the

history, the future and the present state of

the image.with Raymond Belleur. Peter

Ca llas. Masaki Fujihata, Edmond

Couchot, Pier re-Henrl [eud y, Florian

Rötzer, Catherine Rlchards and many

ethers. ANTWERPEN 93. CENTRUM VOOR

BEELOCULTUUR. Koninklijk Paleis. Melr ,

tel. + 32 3 2341188

BRUSSELS 2' - 26 RAY
Sc/f-Organizatio" and Life/ ECAL 93.

second European conference on

arlificiallife. tel. + 32 2 650 57 76.

fax +32265° 57 67

G!IT 29 APRIL - 27 JUIE
Rendez-vous:[immie Du rham. Herik

V isch, lIya Kabakov, MUSEUM VAN

. HED ENDA AGSE KUNST. 28 Hofbouwlaan.

tel. + 32 1421 ' 7 ° 3.

fax + 32 '4 2' 7' 09

C ANA D A

ALI!RTA 6 - 12 JUl!
14t/1 Ba"ff Television Festival.

tel. + 1 403 762 30 60.

fax + 1 403 762 53 57

C ROA TI A

beRD 9 - 30 RAY
Media Scape. exhibïtlon and symposium.

info MED IA IN MOT ION. Ingeborg

Fülepp /Heiko Daxl. Bramscherstr. 9 '.

4500 Osnabrück,

teL/ fax + 4954,6'5,6

beRD 9 • 30 RAY
CAD-FORUM. 4th international conference

on development and use of computer

systems , info MEDIA IN MOTIO N. Ingeborg

Fülepp / Heiko Daxl. Bramscherstr. 9 '.

4500 Os nabrück.

teL/fax + 4954,6'5 , 6

FRANCE

CASTR!S 21 APRIL - 15 JUl!
Diller & Scofidio. Architecture. CENT RE

D'ART CONTEMPORAIN. 35 Rue Chambre

de I·Edit. tel. + 33 I 63 5930 20.

fax +33 163725094

LYOI 7 • 9 JUl!
Europea" Simulation Multieonfere"cc.
ECOLE NORMALE SUPER IEURE DE LYON,

contact: Phillippe Geri l at scs

International. Gent. Belgturn.

tel. +329' 23 49 4'

KARS!ILL! 15 • 19 JUl!
V ue sur lesDoes-I"tertlatiollal

Doeumwtary Film Festival.ODEON

CANEB IERE. 3 Stalingrad square. ' 3°°'

Marseille. lel. +339, 844°'7.

fax. + 33 9 ' 843 834
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PARIa 27 APRIL - 20 JUN!
Thierry KuntzeI. GALERIENATIONALE OU

JEU OE PAUME. Place de la Coneerde.

tel. +33 1 470 312 50.

fax + 33 1 470 312 5 '

PARIa 20 JUN! - 19 S!PT!MIER
Numerica l Herbarium,

Revue V irluelle no. (}.7. GALERIE

CONTEMPORAlNFS OU CENTRE GEO RGES

POMPIDOU, tel. + 33 1 447 8 12 33.

fax + 33 1 447812 07

GERM ANY

IoNN 28 KAY - 10 OCTOIER
Sehsuchl. The DesiretoSee, the panorama

as a medium of mass en tertain ment in the

19th century, KUNSTUNO

AUSSTEL LUNG SHA LLE DER BRD,

tel. + 49 22 8 9 1 7 ' 20 0

HARIURI 27 - 31 KAY
No-budget 93 , 9th Internationa l Hamburger

Short Film Festival, KURZFlLMAGENTUR

HAMBURG EV. tel. + 49 40 434 499,

fax + 49404302703

COLDIN! 28 JUN! • 2 JULY
Montagen. an InterdisciplillQ ry Syml'osium

for Film. Mu sic andDanc<, part of the

'Mov ing Images' festi val. ALTE

FEUREWACHE. M elchi arst rasse 3.

tel. + 49 22 1 72 2 1 33.

fax + 49 221 739 20 30

COLDIN! 9 - 11 S!PT!MI!R
interA ctiva. International Festivalfor

lnleractive Media,

FUTURUMx GMBH.Sü lzburge rstr. " 3.

tel. +49221 22 1 373 ',

fax +492212218493

EII!N 10 JUN! - 25 JULY
Nobuyoshi Araki, 'Tokyo Nude', MUSUEM

FOLKWANG. Bismarckstrasse 64/66,

tel. + 49 20 ,8884'°

FR!IIURI 2 • 5 S!PT!MI!R
Video Forum. FR EI BUR GER VIDeo

FOR UM, Konradstrasse 2 0.

tel. +49761 709757,

fax + 49 761 7°1 796

lA18!L 16 KAY - 8 AUI
NewArt from Amerika and Europe.

MUSEUM FRlDERICIANUM,Friedrichspl atz.

tel. + 49 561 77 00 33.

fax + 49 56 1 77 45 78

CALEIDA.

KARL 16 KAY • 13 JUN!
A ngela M e/itopulos/ Volker Schreiner,

Preistr äger der 5 ,

M arler V ideoK u nst Preise,

SKU LPT U RENM US EUM GLASKASTEN , C reiler

Platz . tel. +492365992257

08NA1ROCK 15 • 19 SEPT!MIER
Europeon MediaArt Feslival ,

P,O , Box 186 1, 45° 0 Osnabr ück.

tel. + 49541 2 1658,

fax + 49 54 1 28327

TOIINI!N JULY
TübingerMedienkunslFest. SÜOllAUS

TÜBINGEN, Hech inger S trasse 203 .

tel. + 49707 1 7 1 67 1

G REAT BRJTA lN

IRIITOL 2' APRIL • 6 JUN!
Mono Hatoum,ex bibîtion including two

new installatian s. ARNaLFlNI GALLERY.

tel. + 44 272 29 9 1 9 "

fax +44272253876

IRIITOL 30 KAY - 5 JUNE
hlput 93. International Confe rence on

Public Telev ision, TELEVlSION INPUT.

tel. + 44 272 73 3° 82 .

fax + 44 272 23 94 16

IRI8TOL 19 JUN! • 25 JULY
Over theLimit. wo rk by ftve artisls based

in Britain : Shirley MacWilliam. Tina

O'Connell,Craig Rich ardson. [ane and

Louise Wilson, ARNüLFlNt GALLERY.

tel. + 44 272 29 9 1 9 1.

fax +44272253876

LONDON 18 KAY - 7 AUI
Wiliam Blake, Independeuce and

ImtO vatioJ1 , THE TATE GALLERY .

tel. + 44 7 1 82 1 '3 ' 3,

fax + 44 7 ' 93 ' 75 12

LONDON 15 - 17 JUN!
Multimedia 93. tel + 44817422828.

fax + 44 8 1 7423182

SCOTLAND 15 - 17 JUNE
Fotafeis, int ern ational fest ival of

photograph y, over onehundred

ex hibittons and eve nts staged across th e

length and breadt h of Sco tland. For

fur ther information contact :[ackie

S hearer at Fota feis Ltd. 58 Ti mberbu sh,

Edinburgh ElI66QlI Sco tland

ITA LY

V!NICE 13 JUN! • 10 OCT
CasinoContainer. multimedialcafe at the

XLV Biemlial of Veuice, CO NT A CT: MEDIA &:

ARTSER VICE GMBlI.Sabine Voggenre iter,

Maastrechterst rasse 46. 500 0 Köln1.

tel. +49 22§1 5
'

5275,

fax + 49 2 21 51 O l 502

JAPAN

TolYO 20 APRIL - 1 AUI
Joh" Cage/ Writings throughtheEssay;

0" tlte Duly of Civ il Disobedience, P3 ART

ANO ENVIRONMENT. Tochaji Zen Temple

Yatsuya 4-34. Shlnjuku-ku , Tokyo 16 0 ,

tel. + 8 1 333536866,

fax + 8 1 333536971

TOKYO 7 • 9 JULY
!>Itentatio"alConîerenc« onA rtificial

Reality andTele-Existenc<. NIKKEI IIALL.

Tokyo.
Contact : Japan Tech, T ransfer A ssoc .

tel. + 8 1 3 3584 0 20 7.

fax + 8 1 335859369

6UNNA 16 APRIL • , JULY
Imago. Fin deSiècle i" OuteI, Contemporary

A rl. HARA MUSEUM ARC,2844 Kanal,

Slubukawa -shi, C unma-ken,

tel. +81 0 279 24 6585

NETHERLANDS

ARITERDAN APRIL • RAY
ApoorsholV. series of exhtbtttons by

M arjolijn Botere nbrood (24 apnl-ç may)

To n Z werver (15/30 may) , V ahap

Avsar (21 april- 2 may], Erik W eeda and

Barbars Visser (5 /16 may). Cy nthla

Bender (1 9130 may). W139 , Amsterdam

tel. + 3 1 20 626 9 434

ARIT!RDAN RAY - SEPT
Soundand Visio». 14 phonebooths

conve rted int a 'artboo ths' by artists ,

featuring M arina A bramov tc, C tlius van

Bergeijk. Pau l Fer ry, Peter Zegveld a.o..

curated by the INSTITUTEFaR

COh"TEM PORA RY ART,

tel. +31 2 0 620 12 60.

fax. + 3 ' 2062079 62

The projec t w ill take place in Amsterdam

from 1'14 M ay, and w ill be shown in 9

e ther Dutch cities during the fa llawing

mon ths. T he project w ill return to

A mster da m in September.



AMITERDAN 6 - 9 JULV
Body Images, La"guage& Pltysical

Bou"daries, in ternational con ference. info

DEPARTMENT OP A NTHROPQLOG Y '

UNIVERSITY Of AMST ERDAM,

tel. +31 2°52525 ° 4.

fax. +31 2°5253010

AMITERDAN 5 RAv - 29 Au.
Het Materiaal.achoice fromthecollecUo".

SfEDEUJK MUSEUM. Paul us Pott ersl raat 13

tel. +31 2°573 29 ",

fax + 31 2° 573 2 7 8g

AMITERDAN 27 AUI - 10 OCT
Gary Hili. installations 1987'199 2 and

v ideo tapes . STEDEUJK MUSEUM, Paul us

Pott erst raat i j tel . + 31 2° 57329 " .

fax + 31 2°57327 8g

AMaTERDAN 3 - 5 SEPT!RBER
Primarily spoke". international

sy mpos iu m on Gary Hill's Ptimu ily

Spesking. organi sed by Tansu

Foundation, P.O. Box 1957 1000 BZ

Amsterdam. Thesymposium will take

place at STEDELIJKMUSEUM , Paulus

Pott erstraat 13. tel. +31 2°57329 " ,

fax +31 2067527 16

ARiHER 5 JUIE - 26 SEPT
So"sbuk93 . international art ex hibition

curated by Va lene Smit h. SONSBEEK

FOUNDATION. tel. + 31 85 42 90 44.

fax +31 85 4525 13

ARIHER 4 • 10 NOV!RBER
AVE·Fes tival '993. international festi val

fo r emerging medt a-art tsts , AVE

FOUNDATION. P.O . Box 30 7. 6800 A H

Arnhem. tel. + 31855" 300.

fax + 31 85 5 '7 68 1

Dead line for en tries : 1 August

BEElD 13 JUIE • 12 SEPT
Fort » Kla"k. Fort Asper en transformed

into a labyrinth of image. so und and

movement by Dick Raaijmak ers, Horst

Riekelsand Walter Maioli, STICHTING

FORT ASPEREN, P.O. Box 53 . 415 3 ZH

Beesd

DELPT 25 • 28 OCTOBER
Europea" Simulatio" Symposium.

TECHNICAL UN IVERSITY DELFT : contact:

Phtllipe Geril at scsInt / University

Gen t. tel. +329123 494 1

DEI BoICH 18 - 20 JUIE
Sy"estlutics :SimulaUo" a"d Stimulatio".

a program cura ted by Gottfried H attin ger

w ith Just Meril (A). Matt Heeleert (USA),

Charlie Hook er (GB)and Doro Franck

(NL), STICHTING vz. Mu ntelstrast 23 ,

tel. + 31 73 137 958.

fax + 31 73 1222 38

DEI BoICH OCTOBER
Musicwith Machi"" ,C larence Barlow in

cooperation wi th STEIM, STICHTING V2 .

Muntelstr aat a j, tel. + 3173 137 958,

fax +3 ' 73 1222 38

DEI BoICH 1 • 10 OCTOBER
Ma"ifestatio"fot tlu u"staMe Media V, tlu

dissolvi"g Body. with S telare. Erik Hobijn

Paul Se rmon, A rthur and Marilou tse

Kroker, Gregory Wh üehead, STICHTING

V2, MunteIst raat 23,

tel. + 31 73 137 958.

fax +31 73 122238

D!I HAAI 5 RAv - 6 JUl!
F r atIClSC Tor- es. Marina AbramOtlic.

inst allation s and vldeotape-retrospective,

WORLD "~DE VIDEO CENTRE. Spui 189 .

tel. + 31 70364 48 05

GROIIIIEI 9 RAv • 4 JULV
Busintss A rt # A rt Business. GRONINGER

MUSEUM. Praedi ni uss inge l.

tel. + 315°1833 43.

fax +31 50 12 08 15

EIIDHOVEI 15 RAv • 4 JULV
Da" Graham, Art i" rdaUo" to

Archittclure/ Architeclure i " rdatio" to

Art . STEDEUJK VAN A B8EMUSEU M ,

Bilderdijklaan 10, tel. + 31 40387319

EIIDHOVEI 15 RAv • 4 JULV
Marctl Broodlhaas. 'Bateau Tableau'.

STEDEUJK VAN A BBEMUSEU M,

Bilderdfjklaan 10. tel. + 31 40 387 319

RAAITRICHT 25 • 31 RAv
4tl, Bie"" ial, meetin g for european

academies of vis ua l arts , PROJEcrB UREAU

BIENNALE 199 3, tel. + 31 432185 0 4.

fax. + 31 43 2l 7281

RAAITRICHT 29 JUIE • 1 JULV
TlLE Techn%gy ill Uisurea"d

Entertain,"ent. EXHIBITION AND

CONFERENCE CENTER. Maastricht. Contac t :

Andrich Intern ational Ltd.

51 Marketp lace, W armln s ter .

Wiltshir e BA 12 9 A Z. G reat Britatn,

tel. + 44985846 181.

fax + 44985846 163

ROTTERDAR APRIL - Nov
AIR·Alexa"der, mu ltid isciplinary

artmanifestatton focussed on pos t-w ar

city-development in general and

A lex and erpolder in partlcular.

ROTT ERDAMSE KUNSTSTICHTING ,

tel. +3110 4 14 1666

ROTTERDAR 25 APRIL • 20 JUIE
Dolla/dJudd. Fumiture. MUSEUM BOOYMANS

-vAr< BEUNINGEN. Math en esserl aan 18-20 .

tel. + 31 10 44 ' 9 4 00.

fax + 3 ' 10 436 0 5 00

ROTTERDAR 16 NAv - 11 JULV
RobertWil so,, 's choice fromthecol/cctio".

MUSEUM BOOYMANS ~VAN BEUNI NG EN,

M ath enesserl aan 18 '2 0 .

tel. + 31 10 441 9400.

fax + 31 10 436 0 5 00

ROTTERDAR 21 RAv - 20 JUIE
Sluik/Kurpashoek. 'IK EXPOSITIERUIMTE.

M ath enesserl aan 462A,

tel. +3110 4777709

ROTTERDAR 23 RAv - 11 JULV
Chi'laA vat.lgarde,conlemporary art from

C hina, KUNSTHAL. W est zeedijk 341,

lel. +31 10 440 03 00.

fax +31 10436 71 52

ROTTERDAR 23 RAv - 27 JUIE
BMW A rt Car Col/ectio", KUNSTHAL.

W est zeedijk 341. tel. + 31 10 440 03 00,

fax + 31 10 436 7152

ROTTERDAR 23 RAv - 27 JUIIE
Christian BoltJl nski, RAM GA LERIE,

Hoornbrekerst raat 8.

tel. +31 10412 31 33,

fax +31 1° 413 ° 45°

ROTTERDAR 13 JUIE • 19 SEPT
'As 10llg as illasts', with Rob Birza,

Ludger Ce rdes, Laren ce W ein er and

eth ers. WITTE DEwITH. W itle de

Withslraat 50, tel. + 31 10411 Ol 44,

fax +31 104" 7924

UTRECHT 9 APRIL - 6 JUl!
Heal'e".pllOlography project by Jllez vall

1.ArnslVurde. CENTRAAL MUSEUM,

A gni etenstraat I . tel. + 31303623 16.

fax + 31 303320 06

UTRECHT 29 RAv • 1 AUIUIT
Hel Gedroomde Lalld, Dutch pain ting in

the 17th century. CENTRAALMUSEUM,

A gniet en straat 1. lel. +31 30362316.

fax + 3 1 303320 06
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UTR!CHT 22 RAY· 20 JUN!
Expeditie 1 . Zjef van Bezo"w.ex hibition

alsoincludes adance-performanceon 30

and 3' May basedon a choreography by
Patriek De lcroix . CASCO. Oudegracht 366.

tel. + 3' 303 '9995

UTR!CHT 7 RAY • 22 AUI
·W aiter. m"sic please1'. automatic string.
instcuments fromthe 'roaring twenties'.

NATIONAAL MUSEUM VAN SPEELKLOK TOT

PIEREMENT. Buurkerkhof la.

tel. + 3' 30 312789

ROMA NIA

IUCHAR!IT 2' Nov - JAN '9'
Vi deo Installations in Romania. SOROS

CENTER FOR CONTEMPORARY ARTS.curated

by Calin Dan. tel. + 401613 30 30 ext

929. fax +4013' 21008. or contact
Geert Lovmk, P.O. Box 1059'. 1001 EN

Amsterdam. teL/ fax +3' 20 620 32 97

5WEDEN

RALRII 27 APRIL • 25 JULY
Passageworks.by G. Cadieux. L. Dujou rfe,

D. C raham , A Gröting.
G. Hili. and R. W hiteread, ROOSEUM

CENTE R FOR CONTEMPORA RY A RT ,

CAL!IDAII

SW ITZERLAND

II!L 8 - 9 aCTOB!R
Veni Vidi Video. International Video

A rt Party. P.O. Box 3607. CH 2500

Blel, tel.+4' 32 22 83 35.

fax. + 4132 23 36 96

6!N!VA 17 JUN! - 18 JUN!
Comp"ter A nimation 93. sixth computer·

generatedfilmfestival, MIRALAB.

24 cue du GeneralD ufour. CH1204.

Email: thalmann@eldi.epfl.ch

6!N!VA 29 aCT - 6 Nov
se Semaine Internationalede V ideo.SAINT

GERVAIS. Geneva.tel + 4122 732 20 60.

fax + 41 22 738 42 ' 5

Deadline for entries3' July

Luc!..! 15 RAY • 11 AUI
Matt M"lIican. KUNSTMUSEUMLUZERN.

Robert Zündstrasse1.

tel. +4' 4' 23' 024.

fax + 414' 230 9'3

LUC!RN! 19 - 23 aCTOB!R
Vi per. the 14th inlernationalfilm and

videofestival. VIPER. P.O. Box 4929.

CH6002. tel. + 4' 4' 5' 74°7.

fax + 414' 5 28 020

ZORICH 2 RAY - , JULY
Japanesecontemporary photography.

KUNSTHAUS ZÜRICH. Heimplatz 1 .

tel. + 4' 125167 55

UNITED S TATES OF A MERICA

ANAH!IR 1 - 6 AUIUIT
SIGGRAPH93. international ex hibttion

and conferenceand on computer

grapluesand interactive techniques,

CONFERENCE MANAGEMENT. Chicago.

tel.0312321683 0.
fax 031232168 76. EXHIBIT10N
MANAGEMENT. Clarendon Hllls

tel. + 1708 850 77 79.

fax + 1708 850 78 43

lIJD VORK 15 APRIL • 6 JULY
JohnHeartf ie/d. retrospective. MUSEUM OF

MODERNART. tel. + 1212 70894 00.

fax + I 2127089889

lIJD VORK 15 RARCH • 13 JUN!
The ' 993 Biennial Ex/tibition.

WHlTNEY MUSEUM OF AMERICAN A RT,

tel. + , 212 570 36 00

ROCH!IT!. 11 JULY - 7 AUI
Montage 93. international festival

of the image. Roehester NY.

tel. + 1 716 442 8897

PAUIA 110

DE P08TZE8EL 6EKRAAKT
-SQUATTI •• THE STAMP

De regu liere postzegel geeft een beeld van de sfeer van

een land ; de zegels in deze Mediamatic zijn vormen van

individuele verbeelding. Want wat gebeurt er als wij

onszelf in de kleine ruimte van dit objectieve beeld wil

len wringen ?

Hoewel de oorspronkelijke vo rm van de postzegel
grotendeels gehandhaafd is. zijn het (verholen) nationalis

me en de geleverde communicatie-service met de daaraan

verbonden waarden hier Uitgeschakeld. De landen heb

ben hun eigen regionaliteit opgegeven. de voorstellingen

komen vanuit een imaginaire sfeer.
Het verhaal handelt over Atlas:als totset van de we

reld.als localiteit in de ruims te zin van het woord . en als
metafoor van de materiële maatschappij . Hier hebben in

dividuen een openbaar mediu m geconfisceerd. relative

rend onderzoek gedaan naar de waarde. schoonheid en

fun ctionaliteit van de postzegel als medium.

Hiermee worden argumenten geleverd voor een pre
mature hommage aan een medium dat door de electro
nischemail ten dode opgeschreven lijkt te zijn.

• Th e standard postage stamp portrays the atmosphere of

a country ; the stamps in this Mediamatic are

individually imagined farms. What happens when we

attempt to squeeze ourselves into the tiny space of this
objective image?

While the original far m of the postage stamp has
remained unchan ged. (concealed) nationalism and the

communication serv ices rendered. along with the values

they entail, have been removed. Th e countries have

given up their regionality; the portrayals originate in

imaginary atmospheres.

Th e story is about A tlas : as the bearer of the world,
as locality in the broadest sense of the word. and as a
metaphor for materia! society . Here indivi duals have
confiscated a public medium.

An investigation into the value, beauty and

functionality of the postage stamp as medium. providing

arguments for a premature homage to a medium that

seems doomed to extinction by the advent of electronic
mail.
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